Qui d’enitre nous, par un petit
matin brumeux d’avril, n’a été tou-
ché par la richesse mélodigue et
Vimpression d'irrépressible opti-
misme qui émanent du concert de
la gent ailée ? Malgré leur indénia-
ble talent artistique, ce n'est ni
pour notre plaisir, ni pour le leur
que les oiseaux chantent.

eurs jolies ritournelles ont des

fonctions biologiques précises :

reconnaitre un congénére ou

un voisin, attirer une femelle et
défendre le territoire de nidification en
sont les plus importantes. Le chant
représente un aspect essentiel du com-
portement des oiseaux. Il est aussi
nécessaire & leur survie que ia construc-
tion du nid ou la fuite devant un pré-
dateur.’

Dans le but de comprendre comment et
pourquoi les oiseaux chantent, nous
vous invitons, le temps d'un article, a
délaisser le point de vue du mélomane
“pour celui, plus ingrat, du chercheur.

:

Chaque oiseau a sa voix propre, ses cris
et son chant caractéristiques. Notre lan-
gue regorge d’expressions savoureuses
pour les qualifier.

Le Pigeon roucoule, la Chouette hulule,
le Merle siffle, le Serin serine, le Troglo-
dyte gazouille, la Cigogne craqueéte, le
Moineau pépie, le Corbeau croasse, la
Corneille craille, la Poule caquéte, la
Locustelle stridule...

Les oiseaux ont la part belle de ['univers
sonore animal. Leurs trilles, leurs roula-
des, leurs sifflements trahissent leur
présence bien avant que le promeneur
puisse les voir.

Pour l'ornithologue de terrain, les
émissions sonores sont un excellent
moyen d’identification de l'espéce.
Dans de mauvaises conditions d’ob-
servation, mais elles deviennent
indispensables pour distinguer des
espéces a la morphologie trés sembla-
ble, comme les pouillots par exemple.
8i, par ailleurs, les éthologistes s'intéres-

Le clignt caractéristique de lo Locustelle

= fuscipoide (Locusteila luscinoides) esf un

bourdonienent profond durant plusicrs
aisintes. est netlenent plis grave of plis
rapide qgue cetul de fa Locustelle taclietée,
moins métallique Sealement, Cot viseau
clante fout purticufierement & Faube of o
crépuscule.

sent tant aux vocalisations aviaires,
c'est parce qu'elles font partie d'un sys-
téme de communication trés complexe
qui intervient a tous les moments de la
vie sociale.

Les chercheurs font d’abord la distine-
tion entre cris et chants.

Les cris sont généralement courts, sim-
ples, et produits pendant toute 'année
aussi bien par la femelle que par le
mile. Les chants, en revanche, sont
longs, complexes et, sauf exception,
émis exclusivement par les males en
période de reproduction.

Les cris ne sont émis que dans un
contexte précis, ce qui permet d'en
inférer aisément la signification. Il s'a-
git de l'alarme, de l'agressivité, de la
détresse, du ralliement en vol, etc.

Les chants ont pour fonctions princi-
pales d’attirer une femelle en vue de la
formation d'un couple et de défendre
le territoire contre des males rivaux. A
ces deux roles essentiels peuvent s'a-
jouter nombre de fonctions accessoires




qui sont d’ailleurs loin d’ére toutes
précisées.

Alors que le cri ne véhicule qu'une
information ponctuelle, un seul chant
contient une multitude d’informations,
notamment sur l'identité, la motivation
et le statut du chanteur. De plus, la
signification du chant peut varier selon
le contexte dans lequel il est émis, ce
qui ne facilite pas son interprétation.
Enfin, selon qu’il s'adresse a une parte-
naire potentielle ou a un intrus du
méme sexe, le méme chant voudra dire
« viens ici » ou « éloigne-toi ! ».

L'appareil phonatoire des oiseaux s'ap-
pelle la syrinx, & l'origine une flite de
Pan en usage dans la Gréce antique. Elle
se différencie nettement du larynx des
mammiféres. Ce dernier se situe au
milieu de la trachée ; ses éléments vibra-
toires sont constitués par les cordes voca-
les. En revanche, la syrinx est placée
dans la cage thoracigue elle-méme, & la
confluence des deux bronches et de Ia
trachée. Le son est produit par deux
membranes tympaniformes qui vibrent
sous l'effet du passage de I'air expulsé par
les poumons. Les muscles entourant la
syrinx permettent d'ajuster la hauteur du
son en modifiant la tension de ces mem-
branes. Chez les Oscines, ou oiseaux
chanteurs proprement dits, dont la
syrinx est la plus évoluée, ce ne sont pas
moins de sept paires de muscles qui
entrent en action dans le processus !

Par ailleurs, on a remarqué que les
membranes tympaniformes pouvaient
vibrer de maniére tout a fait indépen-
dante. L'oiseau peut ainsi produire en
méme temps deux sons différents, sans
rapport harmonique. De fait, chacune
des membranes émet en alternance une
partie bien précise du chant. Méme
seuls, les oiseaux chantent a deux voix !

Plus étonnant encore, il existe une
forte dominance hémisphérique au
niveau du contrdle des vocalisations
par les cerveaux : la partie gauche de la
syrinx émet & elle seule prés de 90 %
des notes constitutives du chant. En
d’autres termes, les oiseaux sont gau-
chers lorsqu’ils chantent, exactement
comme nous sommes gauchers ou
droitiers lorsque nous utilisons nos
mains.

La syrinx n'est pas le seul organe dont
se servent les oiseaux pour produire des
sons. Nombre d'espéces font entendre
des bruits qualifiés d'instrumentaux.

C'est ainsi que le chevrotement si
typique de la Bécassine des marais est
produit par le plumage de sa queue.
Lors des chutes en piqué qui accompa-
gnent le vol nuptial, les rectrices exter-
nes sont maintenues 4 anglé droit par
rapport 4 I'axe de la descente. A prés de
60 km a I'heure, le sifflement de l'air
contre les plumes devient alors une
sorte de bélement trés audible.

Maints oiseaux utilisent aussi leur bec
pour produire des bruits instrumentaux.

Les Cigognes blanches, par ailleurs
muettes, n‘ont que leurs craquétements
pour se faire entendre. Elles basculent
la téte en arriére puis la raménent vers
l'avant en entrechoquant violemment
leurs mandibules. Le formidable bruit
de castagnettes est encore amplifié par
le gonflement de l'cesophage. C'est
grace aux craquétements que les parte-
naires d'un couple se reconnaissent.

Il est intéressant de noter que si les
oiseaux sont de remarquables chan-
teurs, leur sens de l'ouie, par contre,
n'est pas particuliérement développé.

Leur oreille est moins sensible que la
ndtre aux sons de trés faible intensité (3
I'exception de celle des oiseaux de proie
nocturnes} et la gamme des fréquences
audibles est plus étroite pour eux que
pour nous.

Leur ouie n'est peut-&tre pas trés perfor-
mante, mais elle est parfaitement adap-
tée 4 la perception de leurs propres
émissions vocales. La sensibilité maxi-
male de Voreille aviaire se situe précisé-
ment au niveau de la fréquence moyen-
ne des chants, c'est-d-dire 2 kHz
environ. De plus, son pouvoir de résolu-
tion est dix fois supérieur & celui de
Voreille humaine. II suffit de 2 & 3 milli-
secondes entre deux sons successifs pour
que I'oiseau les distingue, Pour nous, I'in-
tervalle doit étre dix fois plus long.

En d'autres termes, I'ciseau distinguera
plusieurs notes clairement séparées
dans un son que 'homme ne percevra
que comme une modulation continue
et informe.

Tout se passe comme si échelle de
temps des perceptions auditives était
accélérée chez les oiseaux. En faisant
défiler une bande magnétique au dixie-
me de sa vitesse d’enregistrement, nous
pouvons ramener un chant a notre pro-
pre échelle de perception. Les notes
cristallines du Rougegorge se transfor-
meront en rugissements de Lion, mais
le procédé permet de se rendre compte
de la complexité de leur structure. La
figure 1 montre comment les notes du
Pinson des arbres parcourent toute la
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Le Rougegorge commence d chanter trés
tot dans l'année et se fait méme parfois
entendre en hiver, Son cri habiluel est un
« tic » sec et aigu, souvent répéte,

gamme de haut en bas et inversement
en un dixiéme de seconde !

Les amateurs d’oiseaux se sont depuis
longtemps intéressés a leur ramage, que
ce soit pour des raisons esthétiques ou
scientifiques. En vue d'analyser et de
comparer les vocalisations, ils ont com-
mencé par les consigner sous forme d’o-
nomatopées. Cette méthode peut étre
utile pour « nommer » certains cris ou
certains éléments trés caractéristiques
d’un chant. Des mots tels que « psyep »,
« trrrrri » ou « didididi » ne donnent
cependant qu'une pauvre idée du son
qu'its représentent. Ces onomatopées
saugrenues sont de toute fagcon trop
subjectives pour un usage scientifique.

Les ornithologistes ont ensuite retrans-
crit le chant en notation musicale. Mal-
gré sa rigueur, celle-ci se préte mal a la
restitution fidéle d'une musique aviai-
Ie.

1l fallut attendre la fin de la Seconde
Guerre . Mondiale pour qu'apparaisse
enfin un appareil capable de restituer le
chant dans toute sa complexité : le
sonagraphe, Cet appareil inscrit sur une
bande de papier les variations de fré-
quence d’un signal sonore au cours du

temps. Le tracé obtenu se nomme sona-
gramme (voir figure 1).

Le sonagraphe donne une image trés
détaillée d'un son et le sonagramme
constitue une base idéale d’analyse. Les
ornithologues comprirent aussitét le
parti qu'ils pouvaient en tirer et, depuis
les années cinquante, les études sur le
chant se sont multipliées 4 une allure
vertigineuse.

Les premiers travaux permirent de mieux
cerner la surprenante diversité des voca-
lisations aviaires. Des espéces comme le
Pouillot véloce ou le Moineau domes-
tique n'ont qu’une seule note dans leur
répertoire, alors que la Rousserolle verde-
rolle en posséde plus de quatre-vingt. La
Meésange charbonniére se contente d'un
répertoire de un a cinq types de chants
invariables, alors que le Phragmite des
joncs improvise 4 chaque émission de
nouvelles combinaisons de notes.

Par la suite, on s'est rendu compte gue
les populations locales d’'une méme
espéce peuvent se différencier par de
véritables dialectes | Au sein méme du
dialecte, il existe encore des variations
individuelles assez marquées pour que
P'oiseau puisse reconnaitre ses voisins...

Aprés la description précise des structu-
res fines du chant, les chercheurs se
sont orlentés vers deux grandes voies de
recherche.

La premiére se concentre sur les méca-
nismes et les fonctions de la commmuni-
cation acoustique. La seconde s'intéres-

@ M. Bogaerts

se 4 Iévolution de dialectes et & 1'ap-
prentissage du chant.

Toutes les espéces aviaires n‘ont pas for-
cément un chant digne de ce nom, et
beaucoup doivent se contenter d'un
répertoire de cris.

Les passereaux sont les oiseaux chan-
teurs par excellence, mais ils ne sont
pas les seuls a chanter : Coucous, tour-
terelles, rapaces nocturnes, courlis,
Engoulevents possédent également des
vocalisations élaborées. Les autres grou-
pes n'ont que leurs cris, mais cela ne
veut pas dire que les oiseaux chanteurs
n'en ont pas !

Nous avons souligné plus haut la diffé-
rence entre les chants et les cris. Les
fonctions des cris sont beaucoup mieux
connues que celies du chant. La raison
en est qu'ils sont émis dans des situa-
tions ou au cours de séguences com-
portementales bien précises.

Si un cri particulier est toujours produit
lors des parades territoriales et des
bagarres qui s'ensuivent, il est raisonna-
ble de penser qu'il exprime I'agressivité
et la menace. On peut ainsi établir le
vocabulaire de chaque espéce, Celul des
passereaux peut comporter jusqu’a
quinze cris différents.

1l y a des cris de détresse, des cris de ral-
liement, des cris d’envol et d'atterrissa-
ge, et souvent plusieurs cxis pour l'alar-
me et pour les parades sexuelles. 1l faut
aussi mentionner les cris des jeunes,
comme l'appel des parents et la deman-
de de nourrissage.

Chez les oiseaux marins vivant en colo-
nies, les cris servent a reconnaftre le
partenaire.

Les cris de contact social jouent un
grand role dans la vie de tous les
oiseaux. Ils sont émis réguliérement
pour assurer la cohésion du groupe et
synchroniser I'activité de tous ses mem-
bres.

Ce sont ces cris qui s'enflent en un
vacarme assourdissant lorsqu’une
horde d'Ftourneaux prend possession




d’'un dortoir pour la nuit ou s'abat sur
les arbres d'un verger.

Les oies ne cessent jamais compléte-
ment de pousser leurs coups de trom-
pette. Mais sitt qu’elles se rassemblent
pour prendre leur envol, les cris se font
de plus en plus fréquents. Ils retrouvent
leur niveau normal quand la formation
est stabilisée, pour augmenter & nou-
veau lors de l'atterrissage. Sans doute y
a-t-il concertation sur la meilleure
maniére de manceuvrer ?

De nombreux cris sont associés a la
peur et au danger. Il peut s’agir d'un cri
de détresse, poussé lorsque l'ciseau se
trouve dans une position déja critique,
ou d'un cri d’alarme laché a 'approche
d'un prédateur bien spécifique. Les pas-
sereaux ont parfois des cris d’alarme
différents selon que l'ennemi vienne
du sol (un chat ou un renard, par exem-
ple) ou du ciel (un rapace). Le Geai des
chénes, surnommé 'alarme de la forét,
va encore plus loin : & la vue d'un
Autour en chasse, il imite le c¢ri de ce
dernier, comme pour lui signifier qu'il
a été repéré. L'Autour n'a plus qu'a
abandonner sa quéte, puisque sa victi-
me potentielle est désormais sur ses
gardes...

Le cri de détresse est émis dans une
situation de grand stress, par exemple
quand l'ciseau a été capturé au filet.
Parce qu'il est trés intense, il est possible
que ce cri puisse surprendre un préda-
teur et le faire lacher prise (ce n'est mal-
heureusement pas le cas du tendeur ).

Les congénéres qui I'entendent réagis-
sent en général par une fuite éperdue.
C’est pour cela qu’on diffuse parfois des
cris de détresse sur les aéroports ot les
corvidés et les goélands constituent un
danger pour le trafic aérien. La ou le
fracas des réacteurs ne semblent pas les
géner le moins du monde, un cri de
détresse provoque une panique immé-
diate. Cette méthode est également uti-
lisée contre les Etourneaux pour proté-
ger les arbres fruitiers.

Il existe une ressemblance frappante
entre les ¢ris d’alarme de certains passe-

© M. Bogaerts

reaux. Décrit comme un « tsit » dans les
guides, il est émis & Fapproche d'un
rapace en vol. C'est un cif aigu que 1'on
retrouve chez les mésanges, les pinsons,
les bruants, pour ne citer qu'eux. Sa
qualité principale est d’étre trés difficile
a localiser.

L'oiseau qui alerte ses congénéres trahit
en méme temps sa présence. Il est donc
essentiel de donner le moins d'informa-
tion possible sur sa position. On a
remarqué que le « tsit » répond au
mieux & cette nécessité, coripte tenu
des phénoménes acoustiques qui entrent
en jeu dans la localisation d'une source
sonore et des qualités auditives propres
aux prédateurs concernés.

Un début et une fin progressives, une
note aigué et constante : ces caractéris-
tiques minimisent les indices permet-
tant au rapace de localiser sa proie

Le c1i de harcélement répond & des cri-
téres diamétralement opposés. Lors-
gu'un passereau en maraude rencontre
une Chouette hulotte, il lance une peti-
te note rauque qui attire non seulement
des congénéres mais aussi des individus
d'autres espéces. Quand un contingent
suffisant est formé, l'escadrille piaillan-
te se précipite a l'assaut, Harcelée de
toutes parts, la Chouette ne peut que
plier bagage et chercher ailleurs un
endroit moins peuplé !

Dans ce cas comme dans le précédent,
l'évolution a fagonné des cris trés
semblables chez plusieurs espéces. De
cette maniére s'établit une véritable
communication entre celles-ci. Chacun
comprend les alarmes des autres et la
vigilance de chacun profite a tous.

Lo ol e Ju Meésange edie est
s feille nevvens, Hgoide of cris-
falling, compuarable an {infenient
dune clochetie.

Le Fou de Bassan qui chérche sa compa-
gne au sein de la colonie est confronté i
un gros probléme, Comment retrouver
et reconnalitre sa partenaire au milieu
d’une foule aussi compacte on, de sur-
croft, les males et les femelles se ressem-
blent comme deux gouttes d’eau ?

Le nid constitue un bon point de railie-
ment, mais comment é&tre stir que 1'oi-
seau qui s'y trouve n'est pas un intrus ?

On a observé que les Fous réagissent
toujours d'une maniére ou d'une autre
au cri d'atterrissage de leur conjoint,
L'analyse a confirmé que ce cri contient
des caractéristiques individuelles trés
marquées.

Des oiseaux comme le Fou de Bassan
n‘ont pas une syrinx aussi développée
que celle des passereaux. Les sons qu'ils
produisent sont beaucoup plus simples
et dénués de toutes les fioritures propres
aux Oscines. Chez le Fou, ce sont les
variations d’amplitude qui conférent au
cri son individualité.

Nombreuix sont les oiseaux marins
capables de s'identifier 4 la voix. Citons
les sternes, les goélands, les guillemots,
qui reconnaissent également leurs jeu-
nes de cette maniére,

En abordant maintenant les chants pro-
prement dits, nous entrons dans un
monde de complexité et d'incertitude.
Malgré leur simplicité, les cris sont déja
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riches d’informations diverses. Dans
la mesure ot le chant est beaucoup
plus long et plus compliqué, la quan-
tité d’informations qu'il peut trans-
mettre est énorme en comparaison.
Les chercheurs commencent tout juste
a comprendre la nature de cette infor-
mation et les fonctions qui s’y ratta-
chent.

Nous avons vu que le transfert d'infor-
mation a lieu sur une échelle de temps
trés rapide, ce qui veut dire que les
chants les plus longs n'ont pas forcé-
ment des fonctions plus élaborées que
les chants courts. Il faut se garder d’as-
similer les vocalisations aviaires au lan-
gage humain, dans lequel chaque mot
ajoute sa signification propre au conte-
nu du message. Il semble quiil n'y ait
aucune régle générale qui préside & la
compréhension des chants chez les
oiseaux. Chaque espéce posséde un
code exclusif.

Mais laissons de cOté les zones d’ombre
pour le moment et tichons de voir
pourquoi les oiseaux chantent.

L'apparition du chant au printemps est
déterminée par la poussée hormonale
que provogue l'allongement des jours.
Il suffit parfois d'injecter & un oiseau
I'hormone mile (la testostérone), pour

qu’il se mette a chanter, fiit-ce en plein-

hiver. Dans certains cas, le procédé mar-
che aussi avec les femelles, quoique
leurs émissions soient plus frustes que
celles des méles !

Les oiseleurs savent bien gu’en soumet-
tant leurs captifs i des rythmes d’éclai-
rage artificiels, ceux-ci chanteront pen-
dant toute l'année. Des espéces
domestiquées, comme le Canari, ont
d'ailleurs été sélectionnées dans ce but.

Dans la nature, il est rare qu’un volatile
chante au coeur de hiver. C'est le cas
pourtant du Rougegorge, parce que n'é-
tant pas nécessairement migrateur, il
maintient son territoire pendant la
mauvaise saison.

L'amateur exercé est capable d'identifier
toutes sortes d’'oiseaux a l'oreille. Mais
I'ciseau lui-méme, comment reconnaft-
il le chant de sa propre espece ?

Imaginons que vous soyez un étholo-
giste et que vous vous intéressiez au cas
du Rougegorge. Vous répondez d’abord
4 la question par une autre question :
qu’est-ce qui est commun au chant de
tous les Rougegorges et différent de
celui des Troglodytes, des Fauvettes ou
des Pinsons ?

En effet, tous les éléments répondant a
deux critéres sont susceptibles ipso facto
de fournir un indice de reconnaissance
spécifique.

Le ptintemps est déja bien avancé et,
tandis que les enregistrements s'accu-

mulent dans vos armoires, vous consa-
crez de longues heures a décortiquer les
sonagrammes éparpillés sur votre
bureau. Vous mesurez la longueur et la
fréquence des notes, vous décrivez leur
forme, leur contour. Vous en établissez
un répertoire exhaustif. Vous entre-
voyez les régles de composition qui pré-
sident au groupement des notes entre
elles et & I'agencement des groupes de
notes, c’est-a-dire les phrases, en un
chant complet.

Vous parvenez enfin aux conclusions
suivantes : le Rougegorge posséde un
chant de tempo rapide, composé de
notes trés variées mais bréves et relati-
vement simples (par comparaison avec
d’autres espéces) ; l'alternance de phra-
ses 4 notes graves ou aigués s'impose
comme la régle grammaticale la plus
importante,

Si vous avez maintenant répondu i la
seconde question, il vous reste encore 2
répondre 3 la premiére. En effet, les
paramétres de spécificité qui nous
paraissent les plus évidents sur un sona-
gramme ne sont pas forcément ceux
que Voiseau utilise dans la nature.

11 vous faut encore confirmer vos hypo-
théses par une preuve expérimentale ;
vous réalisez dans ce but une série de
Iepasses.

Une repasse consiste a diffuser & un
oiseau, au moyen d'un haut-parleur
placé dans ou & proximité de son terri-
foire, un chant dont on désire connaitre
la valeur « réactogéne ». Dans le cas
d'un chant normal, que le volatile
reconnait, la réaction est souvent trés
agressive : parades, chants et méme
attaques en piqué confre la source
sonore !

L'expérience acquiert un intérét supplé-
mentaite lorsque vous présentez i vos
Rougegorges des chants modifiés en
laboratoire. En altérant tour & tour cha-
cun des paramétres qui semblent jouer
un rble dans la reconnaissance spéci-
fique, vous pourrez isoler ceux dont la
modification empéche cette reconnais-
sance.

Le cri le plus commun de la Sittelle tor-
chepot (Sitta europaea), quand Uoisealt
est excité, est un « tult » bref, énergique

et souvent répété, Le chant varie
d’une série lente de notes sifflées a un
trille rapide.




Par exemple, vous avez reconstruit un
chant en utilisant des notes de Troglo-
dyte, mais en respectant le tempo et la
grammaire du Rougegorge : cette alté-
ration affecte peu la réponse du sujet.

Par contre, si vous créez un chant
exclusivement composé des notes les
plus graves ou les plus aigu@s du réper-
toire, l'oiseau reste indifférent. C'est
donc la régle d’alternance qui permet
aux Rougegorges de se reconnaitre,
alors que la forme exacte des notes
importe peu.

Pour une espéce comme le Pouillot de
Bonelli, c¢’est au contraire la forme
exacte des notes qui constitue le para-
métre de reconnaissance, comme l'a
démontré le Francais Brémond, qui est
également lauteur des travaux sur le
Rougegorge évoqués ci-dessus.

Pour &tre compris, le chant doit donc
d’abord &tre reconnu. Eu égard a cette
nécessité primordiale, le chant de
chaque espéce doit se distinguer claire-
ment de tous ceux qui font partie de
son univers sonore. C'est 1a une des rai-
sons essentielles de la diversité surpre-
nante des manifestations acoustiques
chez les oiseaux.

Imaginez Ia déconfiture de notre Rou-
gegorge si sa femelle se laissait séduire
par le ramage d'un méle d’espéce diffé-
rente |

Les Cigognes blanches ne chantent et ne
crient pas. Par contre, elles rejettent la
téte en arriere @ 180°, produisant au
retour de rapides claguements de bec
sonores.

L'identification du chanteur peut étre
beaucoup plus précise. Le Rossignol, le
Bruant des roseaux et bien d’autres
reconnaissent personnellement leurs
voisins,

Les méles apprennent & se reconnaitre
les uns les autres au cours des duels
homériques auxquels ils se livrent au
moment du cantonnement. Tant que
les frontiéres entre les territoires sont
encore fragiles, les joutes vocales dégé-
nérent fréquemment en combats sans
piti¢. Lorsque chacun a assuré sa domi-
nation sur le terrain de son choix, les
querelles s'apaisent petit & petit.

Le chant est alors émis 4 des intervalles
plus espacés. Il faut pourtant que tous
continuent a signaler leur présence, car
les voisins envahiraient instantané-
ment un territoire qu'ils pensent inoc-
cupé.

Une fois les territoires établis, la recon-
naissance des voisins évite aux oiseaux
de perdre leur temps en batailles inuti-
les et dangereuses.

En effet, les voisins ne représentent
plus une menace puisqu’ils ont leur
propre domaine. Il n'en va pas de
mérme pour un individu étranger, dont
l'arrivée suscite une réponse trés agres-
sive. :

Si on simule I'intrusion d’un congénére
inconnu dans un territoire, en y diffu-
sant par haut-parleur un chant que le
propriétaire des lieux ne connait pas
personnellement, ce dernjer réagit avec
une violence extréme. La réponse est
beaucoup moins musclée si 'expérien-
ce est reproduite avec le chant d'un de
ses voisins.

Le chant constitue donc une premiére

ligne de défense territoriale. Dans des
conditions normales, I'arrivée du mile
en personne, les parades agressives et, si

nécessaire, une attaque réelle viennent
renforcer ces effets dissuasifs.

Le Pr. Krebs, de I'Université d’Oxford, a
pu montrer le réle exact du chant dans
la défense du territoire de nidification,
au cours d'une étude désormais clas-
sique sur la Mésange charbonniére.

Celle-ci posséde un chant court, de

quelques notes seulement. Elleé se
déplace réguliérement entre une demi

douzaine de postes de chant répartis:
aux limites de son domaine et § partir’

desquels elle lance son petit refrain. -

Krebs voulait déterminer si le chant

seul suffit & repousser les intrus ou'sila-"

présence de l'oiseau est nécessaire, Son

idée était de supprimer la Mésange, - '

mais de garder le chant. L'expérience se
déroula comme suit.

Il captura d’abord un male cantonné,
libérant ainsi un territoire. 11 plaga
ensuite un haut-parleur 4 chaque poste
de chant qu’affectionnait I’ancien
occupant des lieux. Il diffuse alors 'en-
registrement d'un chant typique de
I'espéce, chacun des haut-parleurs
émettant tour d tour une courte série,

de maniére a reproduire les déplace-
ments habituels de la Mésange.

Le territoire, qui n’est donc plus défen-
du que par des émissions scnores, est
progressivement envahi. Linvasion
n'est toutefois compléte qu’aprés un
délai de vingt-quatre heures.

Pour contréler les effets du caractére
trés artificiel de cette expérience, Krebs
la recommence en remplacant le chant
de la Mésange par un bruit blanc, c’est-
a-dire un meélange de sons de toutes
fréquences. L'invasion est cette fois
quasi instantanée | C'est donc bien le
chant de I'espéce et non pas n’importe
quel bruit qui éloigne les rivaux.

La beauté de cette expérience réside
dans le fait qu’elle isole Feffet du chant.

Nous avons vu que cejui-ci est bel et
bien dissuasif, mais qu’en I'absence du
male, les intrus finissent tout de méme
par prendre pied dans son fief,

Certaines espéces possédent un réper-
toire de plusieurs types de chant, carac-
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Des le printemps venu, les associations
naturalistes organisent des sorties nature
i Vécoute des oiseaux chanteurs. Le
chant est un excellent moyen de détermi-
ner les différentes espéces et d'évaluer la
diversité ornithologique de certains sites.
Certaines espéces sont si discrétes que
seul leur chant permet de les localiser.

térisés par un ordre constant des notes
et des phrases.

C’est la cas de la Mésange charbonnié-
re. Chaque individu dispose d'un réper-
toire de deux 4 six types différents.

Krebs, dans sa premiére expérience, n'a-
vait diffusé qu'un seul type de chant. Il

recommenga tout depuis le début en

utilisant cette fois un répertoire com-
plet, qu’il diffusa selon le rythme natu-
rel de la Mésange. 11 constata, avec
étonnement, que I'invasion fut retardée
de deux jours supplémentaires !

En quoi un répertoire est-il une
meilleure barriére contre les intrusions
qu'un seul chant ?

Krebs pense qu'il s’agit 1a d'une habile
manceuvre d’intoxication. La Mésange,
en chantant de plusieurs facons diffé-
rentes, tenterait de faire croire aux
maraudeurs en mal de territoire qu'il y
a chez elle autant d'individus que de
types de chant. De cette maniére, V'in-
trus est amené 3 surestimer le nombre
de rivaux qu'il lui faudra affronter. Il
préférera sans doute chercher ailleurs
un sous-bois plus facile & conquérir.

C’est le méme stratagéme qui est mis en
ceuvre dans le roman de Beau Geste. Ce
dernier fait partie de la Légion Etrange-
re et se trouve assiégé par les bédouins
dans un fortin perdu au milieu du
désert. Cest le seul survivant de la gar-
nisom et, pour bluffer ses ennemis, il n'a
d’autre recours que de placer un fusil 3
chaque créneau et de courir de l'un &
J’autre pour faire croire qu'il est... plu-
sieurs. La ruse réussit d'ailleurs... Le
siége est levé !

Lorsque deux Merles se rencontrent a la
limite de leurs territoires respectifs, il
arrive qu’ils se livrent & une véritable
joute oratoire. Le premier & s'exprimer
lancera une tirade simple pour débuter,
comme pour tester les réactions de son
adversaire.

Le second répondra en imitant le chant
du premier, tout en y rajoutant
quelques notes de son cru. Le premier
reprend le nouveau motif en l'allon-
geant encore un peu, et ainsi de suite
jusqu'a ce que les deux opposants se
mettent 4 chanter en méme temps de
maniére frénétique.

Ces joutes vocales sont appelées contre-
chant. On pense qu'il s'agit pour les
chanteurs de bien préciser 3 qui ils s'a-
dressent.

Quelqu'un qui est c_apable de siffler...
comme un Merle peut lui-méme dialo-
guer avec cet oiseau !

© D, Hubaut

Séduire une femelle est 12 seconde des
deux grandes fonctions du chant. Chez
certaines espéces, le role territorial peut
d'ailleurs &tre minime. Tout dépend des
conditions écologiques et sociales dans
lesquelles elles vivent.

Le Phragmite des joncs, qui ne défend
quun territoire minuscule autour du
nid, est en revanche un séducteur hors
pair.

11 puise dans un large répertoire de notes
les figures qui lui permettent d'improvi-
ser sans cesse les combinaisons les plus
variées. A vrai dire, le Phragmite ne
chante jamais deux fois la méme chan-
son ! Ses talents de compositeur lui don-
nent un ramage qui, s'it était plumage,
ne pourrait étre comparé qu'a la queue
somptueuse du Paon. §'il se donne tant
de peine, c’est parce que les femelles le
jugeront sur ses qualités d'interprete. Ce
sont les méles qui ont le tépertoire le
plus étendu et le chant le plus vari€ qui
s'apparient les premiers. Iis ont donc
plus de chances que les autres de réussir
leur saison de reproduction.

Le Phragmite cesse de chanter sitdt
quil a trouvé une compagne, ce qui
semble prouver que ses vocalises ont
une vocation essentiellement sexuelle.
$i, d’aventure, sa partenaire I'abandon-
ne, il se remet & chanter comme avant.

Le chant peut aussi avoir pour fonction
d'accélérer le processus du développe-
ment reproducteur. Le chant a parfois
des effets physiologiques sur la femelle,
tels que la croissance des ovaires et des
ceufs, mais également des effets compor-
tementaux, comme de déclencher la
parade amoureuse ou la construction du
nid.

Des expériences ont été menées en
laboratoire pour démontrer ces effets
sur des femelles de Canari. Elles furent
divisées en trois groupes. Au premier,
on diffusa un chant de Canari normal,
au second des chants de Perruche et au
troisiéme, on ne diffusa rien du tout.
L'expérience dura environ vingt jours.
A partir du neuvigme jour, les femelles
du premier groupe se mirent a construi-
te un nid avec les brindilles mises a leut
disposition, alors que celies du groupe




deux et trois restérent inactives. On
peut en conclure que le chant déclen-
che effectivement la construction du
nid, a condition toutefois qu'il s'agisse
bien du chant de l'espéce.

Dans une seconde expérience du méme
genre, on fit entendre a un premier grou-
pe le chant normal et & un second un
chant simplifié par un truquage électro-
nique. Le chant modifié se révéla aussi
peu efficace que celui de la Perruche,
alors méme qu'il n'était en rien « anor-
mal » par rapport au chant naturel,

C’est que la femelle du Canari est sensible
a la variété du chant qu’on lui présente.

Nous avons signalé plus haut l'existen-
ce de dialectes. 1 s'agit de variations
locales du chant qui sont partagées par
tous les individus d’une population. Les
variations portent en général sur la
structure des notes plutét que sur Var-
chitecture du chant dans son ensemble.

Le Pinson (encore lui !) présente une
variation dialectale au niveau de la
figure finale de son chant. Le « siske-
wit » est caractéristique des Pinsons fla-
mands, alors que « tir-ruit » décrit
mieux le trille des Pinsons wallons.

Cette particularité du chant permet a
I'observateur de différencier les popula-
tions locales et de tracer des frontiéres
linguistiques entre elles. Les oiseaux
eux-mémes distinguent fort bien la dif-
férence entre leur dialecte et un autre,
Comme les dialectes se transmettent de
pére en fils et que les oiseaux ont ten-
dance a revenir chaque année sur le
lieu de leur naissance, tous ceux qui
ont le méme dialecte sont plus ou
moins apparentés.

On a remarqué par ailleurs que les
femelles préférent s'apparier avec des

males du méme dialecte qu’elles, ce qui’

augmente encore la consanguinité. On
pense que ce phénomeéne permet aux
petites populations de préserver les
adaptations acquises au contact des
conditions écologiques locales.

On comprendra dés lors que les oiseaux
se montrent plus agressifs envers les
méles qui n’ont pas le méme dialecte.
Les Pinsons aussi ont leurs problémes
linguistiques !

.,.

t APPRENDRE
I’étude de la structure et des fonctions du
chant ne nous apprend rien sur 1a manjg-

re dont il se développe chez le jeune
olseau.

Un cas particuliérement bien connu est
celui du Pinson (toujours Iui 1) qui a fait
'cbjet de nombreuses études i cet &gard.

Le chant du Pinson se compose de deux
ol trois phrases et se termine par un trille
caractéristique, le « siskewif ». Il dure
environ deux secondes et demie.

Pendant les quatre premiers mois de sa
vie, le jeune Pinson mémorisera les
motifs des congénéres qu'il entend chan-
ter. I commencera & chanter lui-méme a
'dge de dix mois seulement. Les premiers
arpeges apparaissent au fur et & mesure
des répétitions. Le Pinson parviendra 4
fournir des imitations parfaites de ce qu'il
a entendu 'année précédente. Si on prive
I'oiseau de modéle, le chant ne se déve-
loppera jamais normalement. D'un autre
coté, il coplera toujours le chant de sa
propre espéce. Il est capable de sélection-
ner celui-ci de maniére innée, sans jamais
avoir vu et entendu un Pinsont chanter
auparavant. Méme si, au laboratoire, on
lui présente un éventail de chants d’espé-
ces différentes, il finira invariablement

. par restituer un chant de Pinson.

En fait, le jeune oiseau chante un peu
n'importe comment, au début, jusqu’a ce
que ses interprétations correspondent au
modele qu’il a mémorisé. 1l faut donc
qu'il puisse s'entendre vocaliser. $'il est
rendu sourd avant la fin de cette période
de perfectionnement, le chant ne sera
qu'un brouillon. Pour le Bouvreuil pivoi-
ne, le modeéle & imiter est le chant de son
pere, ft-il un pére adoptif ! Ici, c'est le
contexte social qui détermine le choix de
l'exemple. Un Bouvreuil élevé par un
Canari chantera comme un Canari. Chez
le Verdier, les régles d’apprentissage sont
encore différentes. Il accepte des profes-
seurs de n'importe quelle espéce, mais il
réarrangera toujours les notes quil a
apprises selon la grammaire de sa propre
espéce. La Tourterelle, de son ¢0té, n'a pas
besoin de faire des gammes. Elle connait
son chant de maniére instinctive.

Le terme « imitation » regroupe beau-
coup de phénoménes différents. Il s'a-

© M. Bogaerts

git aussi bien de la reproduction du
chant paternel par le jeune que de la
restitution d’'une siréne d'ambulance
par un Etourneau,

C'est un phénomeéne trés courant que
I'on observe chez une multitude d’espé-
ces. Tout le monde connait 'exemple du
Mainate ou des perroquets, mais il ¥ a
aussi le Geal, V'Etourneau, la Gorge-
bleue...

Parmni les imitateurs, c’est tout de méme
la Rousserolle verderolle qui tient le
pompon. Son chant est exclusivement
composé de notes empruntées a d’autres
espéces. Son répertoire comprend une
petite centaine de notes différentes, y
inclus des cris de mouettes ou d'échas-
siers ! La Rousserolle imite les espéces
avec lesquelles elle partage son habitat.
En dressant la liste de celles-ci, on peut
se faire une idée assez précise de la com-
munauté aviaire dont elle fait partie.
Etant donné que chaque communauté
correspond & un biotope blen particu-
lier, il est possible de déterminer la pro-
venance géographique d'un chant de
Rousserolle que {'on examine en labo-
ratoire. Mais ce n'est pas tout : la Rous-
serolle passe 'hiver en Afrique et la
moeitié de son vocabulaire lui est fourni
par des oiseaux africains. Il ¥ a donc
aussi moyen de savoir dans quelle par-
tie du Continent Noir elle attend le
retour du printemps. La Rousserolle,
comme le Phragmite, est avant tout un
séducteur. Les imitations lui permettent
d’enrichir considérablement son voca-
bulaire et d'augmenter ainsi ses chances
aupres du beau sexe. m

Cet article est paru précédemment dans la
revue « L'Homme & VOiseau », (1/2004).
Il est reproduit ici avec leur aimmabe autori-
sation,

=
(o
o
w0
o
]
k1
g
]
2
e
"
QY
o
5
15

Mai-juin 2004






