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[EBOIS,

Le bois, matiére vivante aux propriétés in-
comparables, est d’une merveilleuse utilité &
Phomme musicien.

Depnis les essais primitifs de construction
instrumentale jusqu’aux réussites les plus
achevées des instruments de Porchestre con-
temporain, la musique du bois traverse les
siécles et les continents.

Ses principales qualités sont : ses propriétés
mécaniques (solidité, résistance, élasticité) qui
en font un support vivant idéal, ses propriétés
acoustiques (vitesse de propagation du son) et,
bien siir, Pextréme variété de ses formes et
espéces ainsi que ses qualités décoratives,
souvent mises a profit.

Afin d’éclaircir la notion d’instrument de
musique, nous -en ferons d*abord une descrip-
tion générale; ensuite, une tentative de classi-
fication des insfruments nous permettra
d’aborder I'utilisation du bois dans les gran-
des catégories d’instruments. Pour chacune
d’elle, un bref apercu historique décrira la
genése et Pévolution des instruments des ori-
gines a Porchestre moderne ; nous montrerons
également chaque fois I'infinie richesse des
bois utilisés et de Pimagination des construc-
teurs dans les musigues nationales et populai-
res des cing continents, Enfin, nous parlerons
plus en détail des instruments-rois que sont le
violon (et sa famille) et le piano (et instruments
apparentés).

Description

Le principe de fonctionnement des instru-
ments de musique, leur morphologie et leurs
propriétés phoniques découlent des phénome-
nes physiques liés 2 la production de sons. .=

Tout instrument comprend une partie”"

vibrante, le vibreur, dont le r8le est de produire ¢ ..
les ondes sonores, et une partie excitante, le”

générateur, dont le rdle est de metire en vibra-
tion le vibreur. Le vibreur est la partié essentielle
de l'instrument de musique; lorsqu’il produit
des ondes .de trop faible amplitude, on y ajoute
un élément amplificateur.

Prenons quelques exemples bien connus :
chez le xylophone, le vibreur est constitué par
des lames de bois, sur lesquelles on frappe avec
des baguettes qui jouent le rle de générateur;
pour la flite, le vibreur est la colonne d’air
contenue dans e tuyau, le générateur est cons-
titué par le «bec» de la flite et par les levres de
I'exécutant; dans une guitare, les cordes jouent
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le role de vibreur, les doigts grattant les cordes
forment le générateur, la caisse de résonance en
bois est I’amplificateur; pour la grosse caisse, le
~vibreur est constitué par les peaux tendues aux
extrémités d’un cylindre crevx qui est I'amplifi-
i cateur, les baguettes ou mailloches servant de
", générateur,

Classification

On appelle idiophones les instruments dont
le corps constitutif lui-méme est le vibreur : le
matériau qui les constitue, rigide ou élastique
oscille, une fois mis en mouvement, pendant un
certain temps. L’émission du son se produit par
entrechoquement, percussion avec un auire
i corps, pincement, friction, etc. (ex. : xylophone,
castagnettes).

Les aérophones ont pour vibreor une co-
lonne d’air contenue dans un tube; les procé-
dés de mise en vibration sont soit un courant
d’air insufflé par un orifice étroit, soit une AN-
CHE* vibrante, soit les lévres de Pexécutant dans
uné EMBOUCHURE® faisant office d’anches (ex. :
fiite, clarinette, trompette).

Enfin, des corps souples rendus élastiques
par traction longitudinale (cordes) ou exercée
sur toute leur surface (membranes) peunvent
aussi vibrer; les sons produits doivent cepen-
dant étre amplifiés pour étre aundibles : ce sont
les cordophones et les membranophones. Ils
sont mis en vibration par pincement, percus-
sion, friction, vibrations émises par d’autres
corps (ex, : violon et guitare sont des cordophones;
tambour, grosse caisse sont des membranophones).

Le bois entre dans la constitution de nom-
breux instruments de musique de chacune de
Pl ces catégories. Il peut &tre, par exemple, I'élé-
: ment constitutif de base des idiophones {casta-
g gnettes), 1"amplificateur des membranophones
(cylindre de tambour) aussi bien que leur généra-
teur (baguettes), I'amplificateur des cordophones
a (caisse de résonance du violon) comme leur généra-
teur (archet).

1. Idiophones

Les idiophones en bois sont innombrables; ils
servent souvent 3 marquer le temps de la musi-
que et créent un support rythmique coloré et
pittoresque. Des la Préhistoire, hochets, racleurs,
cliquettes ou claquettes rythmaient les danses,
accompagnaient les cérémonies ou servaient
chasser les «esprits».

~ deux lattes de bois : leur longueur décroissante

Sans pouvoir ici relater toutes les découvertes
de I'archéologie, citons simplement :

= les innombrables variétés de hochets, gre-
lots, sonnailles ou sistres
antiques, tous  basés
globalement sur le principe
d’un corps creux (bois dur,
p. ex.) contenant des cail-
loux ou des graines pro-
duisant des sons par entre-
choquement;

=~ une multitude de ra-
cleurs en bois;

= les célebres castagnettes (bois dur ou ivoire)
dont les faces évidées servent de résonateur; les
crotales (castagnettes de la Gréce Antique),

= les claguettes de Haute Egypte (+/~ 2500 avt
J-C) en bois taillé en forme
de main humaine, et tenues
dans les deux mains ; les
claquettes carthaginoises,
ou, plus prés de chez nous,
les cliquettes médiévales
(deux morceaux de bois en-
trechogués) dont les 1épreux
se servaient pour annoncer .
leur venue;

= les crécelles, axe cylin-
drique denté autour duquel
pivote un cadre rectangu-
laire en bois;

= le claquebois ol trois marteaux de bois,
placés en éventail sur un socle, produisent en
s’abattant un claquement trés sec;
. = le Templeblock (ou Woodblock) : boules de
bois aplaties, de grosseur différente et munies
d'une entaille, que ’on frappe avec des maillets
de bois (utilisés en Occident depuis 1920 dans les
musiques de danse);

= le xylophone enfin, roi des idiophones : il est
constitué d’une série de lames {palissandre, nover,
érable ou épicéa = celui-ci sonne bien mais est plus
Jragile) qui présentent en coupe des tracés varia-
bles dont Vinfluence est importante pour la
recherche du son juste. Ces lames sont disposées
parali¢glement sur un plan horizontal donné par

Coupe dun hochet
fin du néolithique.

Racleur d'Afrigue
arientale

\

Castagnettes

Sistre égyptien

Claguettes .
carthaginoises,
e siecle avt JC.

Xylophone

détermine une série de sons de plus en plus
aigus; I"aspect du xylophone rappelle, avec deux
rangs de lames, P'allure d’un clavier de piano
donnant toutes les notes de la gamme.
Mentionnons aussi les mailloches mettant en
vibration les lames, en forme de cuiller ou com-

Les termes en petites
capitales suivis d'un
astérisque (*) sont dé-
taillés dans le glos-
saire page 16.
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Balafon, Zaire.

Sanza (Afique du Sud).

Rhombe des Indiens
Bororo du Brésil
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portant une téte de bois. Le xylophone fut
introduit vers 1840 dans I’orchestre moderne.

Le xylophone existe aussi en Afrique of il
porte le nom de Balafon; de 13, il est allé en
Amérique Centrale ot il est connu sous le nom
de Marimba (il est Uinstrument national du
Guatemala).

Balafon et Marimba sont, comme le xylo-
phone, constitués par une série de lames de bois
dur (ébéne} de longueur décroissante et posées
sur un support de bambou. Le son dépend aussi
de Pespce de bois et de la fagon de tailler les
lames. A la différence du xylophone cependant,
les lames du balafon et du marimba reposent sur
des cordes en écorce d’arbre et possédent cha-
cune un résonateur propre suspendu prés d’el-
les. I peut s’agir d’'une calebasse, ou courge,
mais ce résonateur peut aussi étre creusé dans

du bois de cédre. Les lames sont frappées par

des battes de bois garnies de cuir ou d'étoffe.

Idiophones nationaux et populaires.

Dans la philosophie chinoise, les instruments
de musique jouent un réle prépondérant : plus
le son dure, plus profondément il permet de
pénétrer le principe esseitiel de la matiére. Pour
cette raison, les idiophones jouent un rble tres
important dans 1’éventail instrumental de la
Chine Ancienne. En plus du métal et de la
pierre, ils étaient souvent de bois.

= ¢ Tchou est un xylophone en forme d’auge,
doté d’un marteau sur pivot venant frapper
trois fois le fond de I'instrument avant chaque
vers de I’hymne de Confucius;

= Le Pang-Tse est un billot de bois dur frappé
d’une baguette ; trois plaguettes servant a mar-
quer les temps forts forment un P’ai-Pan.

= Le “poisson de bois” ou Mou-Yu est une
cloche en bois sans battant, sculptée de décora-
tions en forme de nageoires;

= Le Yu est un racleur en forme de tigre couché,
etc.

. En Asie du Sud-Est, citons le Roneat, xylo-
phone indien introduit au Cambodge au 19¢
siecle : il est en forme de navire sur un socle.

A Java, on trouve le Genbong Kayu, xylo-
phone en forme de bateau également, sur lequel
reposent vingt lames de bois arquées.

Dans les civilisations ol les sons sont considé-
rés comme la voix des esprits, les instruments
présentent les formes les plus simples d’expres-
sion musicale. '

En Australie par exemple, I’instrument
autochtone est le tronc creux Ubar, frappé avec
les extrémités frangées de branches de palmiers.
A Tahiti, les Tohere sont des éclats de bois creux
frappés avec une baguette. D’autres &clats de
bois chantants s’appellent Niau Kani en Nou-
velle-Guinée, Sistres en bois, laniéres & noeuds
claguantes et encore d’autres instruments de
bois «i bruit» dominent le monde sonore de
I’Océanie.

Toutes les tribus indiennes d'Amérique Cen-
trale et du Sud connaissent le Rhombe : mince

plaquette de bois attachée & I'extrémité d’une
ficelle que I'on fait tournoyer au-dessus de sa
téte; le son produit rappelle le hurlement du
vent.

Le Raspador est un racleur mexicain. Le
Chocalho est un cylindre de bois fermé, rempli
de grains percutant les parois quand on I'agite.
Toute I’ Amérique Centrale et Méridionale uti-
lise des Claves, ensemble de deux bétons de bois
(18 cm); on tient un des bétons de la main gauche
de maniére & ce que les doigts courbés et la
paume fassent résonner les coups portés par le
second biton sur le premier.

En Afrique, le Rhombe s’appelle Burubush,
Adya-Oro. Le Sanza est un des rares instru-
ments africains se prétant & Pinterprétation d’une
musique soliste harmonique. Il se compose de
lamelles élastiques en bois (on d'acier) accordées
et fixées sur un résonateur de voix; le chanteur
s’accompagne en pingant les lamelles avec les
pouces.

Le xylophone africain est le Balafon qui y
porte des centaines de noms différents !

Entre la Baltique et Ia Mer Noire, se jouent les
Skrabalis : jeu de cloches de bois accordées,
fixées & un cadre commun et frappées avec des
baguettes de bois.

En Estonie, au moment oil, dans un bal, la féte
est & son comble, on frappe et gratte le sol avec
une canne de bois nommée Kraatspill,

En Russie, les Lojkis sont des cuillers en bois
a long manche portant des grelots. Aux maria-
ges, les femmes jouent de la crécelle
Trechtchotka.

En Europe Centrale on joue aussi toutes sor-
tes de crécelles et claquettes en bois.

En Italie, le Trica-Ballaca est un xylophone
composé de trois maillets en éventail; le Sceta
Vajasse est un racleur composé de deux bétons
de bois, I'un lisse et I'autre denté, dont on joue
comme d’un violon ! Les castagnettes napo-
litaines Nacchere sont formées de deux
planchettes de bois en forme de batte.

Tambours '
égyptiens.

2. Niembrqnophones

Ces instruments se composent donc essen-
tiellement d’'une ou plusieurs membranes ten-
dues sur des résonateurs de types divers ou de
simples cadres; le bois est trés fréquemment
utilisé pour la confection du résonateur,

Il est important de souligner ici le caractére
indispensable de cette «caisse de résonance»:
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elle forme le corps de Uinstrument qui, sans elle,
ne pourrait produire ni un son suffisant ni sa
sonorité caractéristique.

Les tambours sont connus dans les sociétés
humaines les plus primitives (néolithique). Les
paralleles ethnographiques établis entre les ins-
truments respectifs des peuples nord-africains
et jusqu’a I'Océanie laissent penser que les tam-
bours préhistoriques se développérent, comume
chez ces peuples, & partir de prototypes en bois.

On peut “accorder” de nombreux tambours et
autres instruments & percussion membrano-
phones, en faisant varier la tension des membra-
nes (par des systémes simples ou relativement
complexes pour les instruments modemes) ce
qui a pour effet de varier le son produit en les

Le bois est le matériau constitutif du f(t cylin-
drique (et aussi des "cercles” placés a ses extré-
milés et sur lesquels sont tendues les membra-
nes) dinnombrables tambours recensés de par
le monde.

Dans plusieurs civilisations de 1’ Antiquité,
lors des fétes et des cérémonies de ta Cour
Royale, les femmes jouaient des Tof : tambou-
rins sur cadre, faits d’une peau tendue avec des
clous sur un cadre en bois.

En Gréce, en Etrurie, & Rome, on jouait aussi
d’un tambour sur cadre appelé Tympanon, sym-
bole de folie dionysiaque.

.32
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Au Moyen Age, Isidore de Séville (an 600)
décrit le tambour Symphonria comme une caisse
de bois creuse, couverte de peaux sur les deux
faces . A la méme époque, le Margarefum dési-
gnait un tambour & grelots frappé avec une
baguette : ce fut le précurseur du Tambour de

Basque.

Surtout destinés & 1’'usage militaire, les tam-
bours médiévaux pouvaient &tre trés grands et
trés puissants, comme les Bedons (1).

Parmi les instruments & “‘percussion” de I'or-
chestre moderne gui sont membranophones et
composés de bois, on trouve les Tom-Tom,
Conga, Bongo et les caisses roulantes : celles-ci
ont un (it cylindrique en bois (deux fois plus haut
que celui de la petite caisse claive militaire en métal)
sur lequel sont tendues deux peaux d’édne.

Membranophones nationcux et populdires.

Aucune culture évoluée n’a sans doute déve-
loppé un systéme rythmique aussi parfait que la
civilisation indienne : leurs Tambours permet-
tent d’apporter une bonne contrepartie rythmi-
que au caractére moralisateur de leur musique.
On trouve chez eux aussi bien des Tambours sur
cadre que des Tambours cylindriques et coni-
ques = Baya, Tabla =, les Mridanga, tambours
coniques inventés par Brahma lui-méme et les
Dhola, tambours & main qu’on frappe d’une
baguette.

Le riche éventail des tambours chinois = Top,
tambour sur cadre & grelots, Po-Fou, Ta-Tang-
Kou, Kou, tambours a deux membranes = ont
leurs peaux tendues avec des clous, ce qui exclut
toute possibilité d’accord de 1’instrument (au
contraire destambours indiens, dont les membranes
sont tendues avec des courroles réglables). Les Chi-
nois jouent aussi d’un tambour & fiit de bois
massif appelé Tien-Kon.

Nombreux sont également les tambours japo-
nais : Daiko, Sime-Daiko, Gigaku accompa-
gnant les danses masquées.

En Asie du Sund-Est, citons également les
Skor-Thom, gros tambours en forme de tonneau
tendus de peaux de buffle; les tambours coréens
Tiango en forme de sablier; les Patvaing : jeu de
tambours, roi de la musique birmane, dans
lequel Yinstrumentiste est littéralement assis au
centre d’une couronne formée de liteaux de bois
souple, garnie d’une vingtaine de tambours
différents.

Aux Iles Sous le Vent, on joue du Pahu,
tambour creusé dans un tronc d’arbre; chez les
Maoris, Pahu désigne aussi un tambour en fente
creusé dans le bois qui sert d’instrument de
signalisation.

En Nouvelle-Irlande, on frotte le tambour &
fente Nunut avec les mains.

Le Tom-Tom est originaire de Nouvelle-
Guinée : son corps en bois est tendu de peaux de
requin (on 'utilise aujourd hui dans les orchestres de
Jazz).

Nous trouvons en Amérique une grande
quantité de tambours différents.

Les peintures murales précolombiennes mon-
trent déja des cortéges de silhouettes portant
surtout des tambours
Teponaxtli, tambour
monoxyle(d un seul bois)
a fente, sculpté artis-
tiquement, Huehuelf creusé dans un tronc et
tendu d’une peau de jaguar ou de cerf.

A Cuba, les tambours sont en nombre incalcu-
lable : Joeca, Conga, Bongo : petits tambours
reliés par une traverse que 'on tient entre les
Jjambes. .

Les Indiens d’Amérique du Nord jouaient du
tambour fait d’un tronc creux.

La musique arabo-islamique connait aussi
les tambours sur cadre de bois, frappés & la main
ou avec une baguette, des tambours comiques =

Tympanon,
mosalgue & Pompéi.

Tambour chinois Kou.

Dans le texte : Files &
une main et tambours.
Miniature du codex
dAlohonse X le Sage.

Congas.

Tambour a fente
aztéque teponaxti.

Caisse roulante.
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Tambour du Dahomey

comme Tar, Def, Darbouka. Le Rig est scmbla-
ble -au tambour de basque et nécessite une
technique de jeu trés complexe; le Zark ou
Tombak iranien est en noyer ou en mirier.

En Afrique noire, les tambours atteignent un
niveau d’expression mélodique extraordinaire
et traduisent toute une échelle de nuances sono-
res susceptibles d’exprimer finement I’état d’ame
de I'instrumentiste. Les tambours afiicains chan-
tent et parlent effectivement. Leur fabrication
est un secret qui se passe de génération 2 géné-
ration (Ombutu, Miagaro, Ompe, Moses). Les
Timbales sont également jouées au Congo par
exemple : leur bassine est actuellement en métal
{cuivre) dans nos orchestres.

Mentionnons encore, en Europe cette fois, le
grand tambour Toupan de Serbie et d’ Albanie,
le tambour a friction Cavarella de Sicile, le

Rommelpot, tambour & friction d’Europe Occi-

dentale, le Tambourin provencal au long fiit de
bois cylindrique, le tambour basque Tamboril.

Dans le monde asiatique antique, I'orgue ou
harmonica @ bouche représente le premier
aérophone reposant sur le principe de I'anche; il
est formé de 6 & 17 tuyaux de bois (ou roseait ou
bambou) fixés dans un récipient de bois (ou
d’ivoire) et posséde une embouchure (formes
diverses).

Au Moyen-Age s’employaient une grande
diversité de Fliites en bois «tant de fortes comme
de legitres» (Guillaume de Machaut, poéte et com-
positeur frangais du XIV siécle) Chalumeaux,
Flites douces  la sonorité tendre, Pipes, Flaios,
Soffles, Fretiaux. Les Cromornes (a tuyau re-
courbé) et les Vezes étaient munis d’un réservoir
d’air.

La Renaissance offre une véritable débauche
d’instruments & vent d’une exceptionnelle pré-
cision de construction et réalisés principalement
en bois : citons le Cervelas au corps trés court
(moins de 12 cm) mais épais, 2 Iintérieur duquel
sont forés 9 canaux communicants; la Bombarde
(la plus longue atteignait 3 métres !); les sourdines
au son tres faible, dotées d’un tuyau jusqu’a
trois fois coudé A Pintérieur du corps de I’instru-
ment mais fait d*une seule pidce de buis tournée;

Double hautbois les Cromornes =~ plus tard Tournebout ou

. " ‘
o Me(a(aggt:gﬂg Rauschpfeife.

Egyple, A la Renaissance, des familles enticres

1415 avt JC. d’aérophones se créérent, allant de la voix surai-

Double aulos
e siecle,
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3. Aérophones

Un grand nombre d’instruments de cette ca-
tégorie sont également en bois. Dans I'orchestre
moderne, on désigne d’ailleurs par le terme
générique de «bois» ’ensemble des «instru-
ments & vent» qui ont une embouchure de flite.
La plupart de ces instruments sont effective-
ment en bois, & quelques exceptions pres cormme
la fliite traversiére ou le saxophone (métal) mais
que 1'on classe dans fa méme catégorie pour des
raisons de sonorité ou d’embouchure.

Dans la Préhistoire, les premiers sifffefs (ins-
fruments élémentaires en os ou bois de renne percés,
fermés d'un cété et ouverts de U'autre), les premicres
syrinx ou flites de Pan (formées d’une série de
tubes de longueurs différentes) eurent probable-
ment des formes apparentées en bois, mais elles
ne sont pas parvenues jusqu'a nous.

En Gréce, 'un des aérophones les plus répan-
dus était I’Azdos au son strident, formé d’un bec,
d'une partie médiane et d’un tube; le bec était en
roseau mais le tuyau pouvait étre en buis. La
musique grecque retient également le Chalu-
mean, dont nous parlons ici car ces pipeaux de
paille ou de roseau (du latin “calumus™} désigne-
ront au Moyen Age et & la Renaissance toute une
série d’aérophones simples en bois. En Egypte,
on jouait aussi du Double Hautbois. En Etrurie,
¢’était le Double Aulos; & Rome, le Tibia, fifre
d’origine étrusque dédoublé en deux tuyaux
d’épaisseur différente, et la Sembucca, petite
flite en sureau (II° siécle).

gué jusqu’a Ta plus grave (dessous de basse). Plus
le tuyau est court, plus le son est aigu et inver-
sement. Le développement de ces aérophones
en bois fut favorisé par I’invention des CLEFS* qui
permettaient de vaincre la difficulté de distance
(sur les instruments i SONOFité grave, donc trés longs)
lorsqu’il s’agissait de boucher & la main les trous
les plus éloignés.

La fliite 3 bec développa une famille compre-
nant 21 instruments de taille croissante ! Appa-
rut également le basson, qui s’appelait alors
Doulcine, composé de deux tuyaux verticaux
réunis par un court bec : ces deux tubes étaient
percés dans un seul bloc de bois, souvent d’éra-
ble, parfois de poirier ou cerisier. Le Cornet a
bouguins avait des «bois», le matériau et la
construction, mais possédait une embouchure
la manicre des «cuivres» ; si le PAVILLON® était de

IR
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Cromomes, miniature du Codex dAlphonse X fe Sage




bois, il était tourné avec le tuyau dans un seul
bloc de buis recouvert de cuir noir. Un autre
comet, mais A son trés grave, se nommait Ser-
pent, en raison des contorsions du tuyau néces-
saires pour arriver & poser les doigts sur les trous
(il était fait d'une seule piéce de bois coupée en deux,
évidée puisrecollée).

Dans les années 1650-1750, beaucoup des
aérophones médiévaux disparurent; seuls se
maintiennent le chalumeau qui donnera, aprés
une sériec de modifications complexes, le Haut-
bois, le Basson et la Flite traversiére, joude
transversalement par rapport & la bouche. Celle-

i fut Pinstrument soliste le plus expressif de la

période baroque (Il est intéressant de noter qu'd

i partir du milien du XVIIF siécle, on appliqua la
"+ rechnique de fabrication des pieds de meubles par

tournage al’exécution des aérophones enbois). Dans
Porchestre actuel, elle existe encore (instrument
& la sonorité tendre, pensive dans les graves) mais le
plus souvent fabriquée en argentan (cuivrie et
nickel) qu’en bois de grenadille = 4 I"exception de
la petite flite Piccolo, toujours construite en
bois.

" Véze, Xive siécle. 3

Les principaux aérophones de bois de 'or-
chestre moderne sont :

== la Clarinelte, créée 4 la Renaissance, & anche
simple, qui offre de vastes possibilités de sono-
rité;

= e Cor de basset, clatinette plus grave;

= le hautbois & anche double : instrument des
cantilénes galantes, pastorales;

= le Cor Anglais, dérivé du Hautbois, & sono-
rité pastorale caractéristique, et qui doit son
nom & sa forme initialement courbée («corps
anglé»); '

= le Basson, A anche double, et son grand frére
le Contrebasson, seul support vraiment grave
de la pratique orchestrale actuelle (formé de qua-
tre éléments en érable ou bois de Rose = Dalbergia
variabilis).

Le buis, grice & sa dureté exceptionnelle et ses
remarquables propriétés acoustiques, est 1'es-
pece par excellence pour les aérophones.

On emploie cependant couramment d’autres
sortes de bois pour les instruments modernes et
les copies d’instruments anciens. Les raisons en

Cervelas : coupe
du systeme’ des
tuyaux.

Doulcine.

Double
clarinette,
X siecle.

Comet & bouquin droite
dapres une bible
(1070).

A
Les Bois de forchesire

modetne :

de gauche & droite :
Clarinette, Hauthois,
Cor anglais, Basson

sont, d’une part, la difficulté de trouver des
piéces de bois de diametre et de longueur suffi-
sants ou sans défauts sur toute leur longueur
{surtout pour les instruments taillés d’un seul bloc)
et d’autre part, les problémes causés par la
stabilité insuffisante du buis face aux sollicita-
tions de tout 1'équipement métallique du sys-
t&éme mécanique de clefs allemand (Béhm-XIX*
siécle). Comme bois de “remplacement”, citons:
la grenadille (Dalbergia melanoxylon) trés stable,
I’olivier, I'ébéne, le palissandre, I'if, I'érable, les
prunus.

Dans ce chapitre consacré aux aérophones,
mentionnons aussi les «hémi-idiophones» dont
le vibreur est immobilisé en partie : par exemple
les tuyaux des orgues dont certains sont en bois
d’épicéa, de sapin ou de pin 4 fil trés droit et
structure parfaitement régulicre.
Aérophones nationaux et populaires.

En Asie Centrale, les hommes jouent de la
flite en bois Tchoor, du hautbois Seurnay, de la
flGte traversidre Nay.

Le hautbois chinois est le So-Na, la wompette
coréenne en bois Mok Kaval,
le hautbois thailandais Pi
Neai. Un des principaux ins-
truments mé- lodiques japo-
nais est le Hichiriki : court
hautbois fait en bambou rmais
consolidé avec de 1’écorce
de cerisier. Mentionnons
aussi la fliite nasale (air insufflé par le nez !)
indienne Bazaree.

L’Australie se caractérise par 1’aérophone
Didjeridon fait d’une branche creuse de 120 a
140 cm, émettant un bruit rauque et sourd;
I'instrumentiste 'insuffle & intervalles réguliers
en marmonnant «didjeridown, didjeridou».

Au Mexique, on continue d'utiliser de nom-
breux instruments indiens comme le hautbois
Chirima en forme de fusil et & air aspiré et non
insufflé; dans le bassin amazonien, on joue aussi
des flGtes nasales en bois.

En Afrique noire, les aérophones sont rares a
I’exception de quelques fliites traversiéres en
bois (ou bambou). Dans les pays arabes, citons
la flite Nay, la fliite & bec Nira, le hautbois Zamr,
le Zummarah égyptien (clarinette a deux tuyaux),
le Zourna ou hautbois conique d’Iran et Turquie.

En Scandinavie, on connait encore de nos
jours le long cor de berger Lur en bois : il est
formé de deux morceaux de bouleau excavés,
reliés avec de P'écorce : c’est un instrument
d’appel, profane ou religicux.

En Russie et en Europe Centrale, ce sont les
cors pastoraux Rojok, les flites Konvikli, la
double fliite ukrainienne Dvodentsivk taillée
dans un seul morceau de bois (comme la Dvejnica
yougoslave), la trompette de bois lituanienne
Trimitas. Dans toute la Slovaquie, on renconire
une fliite de berger taillée ou towrnée en diffé-
rentes sortes de bois et ornée de motifs
pyrogravés, et qui occupe une place tout i fait
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‘ Hautbois

chinois
So-Na

N

Comemuse

Dans le texte :

En haut :

Tambour et arc musical,
Peinture rupestre de la
grotte de Rabich
(Buigarie}

En-glessous !

Arc musical de Namibie.

Harpes égypliennes.

Lyre, daprés
un vase
grec,

480 avt JC.
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particuligre dans la musi-
que populaire : c’est la Fujara,
fliite droite de basse dont le fuyau
mesure 140 & 200 cm (& sa partie
supérieure est fixé un second tiyau, Sono-
rité trés spéciale). En Hongrie, nous re-
trouvons les N, fliites de Pan de § a 24
tuyaux de bois et les fluiers (fldtes en bois dgale-
ment). Dans le nom de la longue trompe en bois
Bucium dont I'extrémité est en fourneau de
pipe, on retrouve comme un écho de Pancienne
«buccina», aérophone romain recourbé, en corne.
En Pologne, ce sont Cornes de bois et autres
flGites Fujarkas. Citons aussi les Flauta slovaques
{sorte de flite traversi¢re), les Zurla (hautbois)
yougoslaves, les flites bulgares Kaval.

Nous connaissons tous le célebre Cor des
Alpes, curieuse trompette de pétre en bois ou en
écorce qui peut atteindre 4 métres de long !

De maniére générale, les Trompes sont des
instruments qui peuvent &tre gigantesques et
produire un mugissement terrible (en bois ou en
écorce enroulée selon les continents et les régions}.

En Provence, le Galoubet (fliite en buis ou
ébéne} accompagne toujours le tambourin; le
Flaviol est son nom catalan; le Txistu est son
nom basque et accompagne le tamboril.
L’ Alboke national basque est curieux : formé de
deux tuyaux en bois réunis par une partie en
demi-cercle, cet ensemble est doté aussi d’un
réservoir d’air et d’un pavillon en corne.

Ajoutons enfin les innombrables cornemuses
aux tuyaux de bois fichés dans un sac de peau :
Highland-Pipe écossaises, Koza polonaises et
autres cornemuses slovaques, Birious frangais,
Mezud arabes, etc.

4. Cordophones

Abréviations :
(cp) : cordes pincées
(cf) : cordes frottées

2

Rappelons ici le caractére indispensable de
Iamplificateur (coffre en bois) sur lequel sont
tendues les cordes vibrantes.

L’architecture et la construction interne de
cette caisse de résonance exigent une facture
minutieuse permettant de grossir de maniére
homogéne une gamme de FREQUENCES VIBRA-
TOIRES® trés large. C'est 1a nature du bois utilisé
et celle de la cavité formée par la caisse qui
donnent sa personnalité & I’instrument.

Si les premiéres caisses de résonance étaient
simplement creusées dans du bois massif, for-
mant une seule piece avec le manche de I'instru-
ment, le développement de plus en plus grand
de la facture instrumentale permet aujourd’hui

un assemblage extrémement complexe de pig-
ces de bois divers de qualités appropriées.
Le premier cordophone de
I’histoire humaine fut ’Arc
Musical confectionné avec une
branche d’arbre (ou du bois taillé
plus tard). Lorsque le chasseur
préhistorique remarqua la vi-
bration de la corde au moment
du tir, il se mit probablement &
la faire sonner pour le plaisir.
Avec le temps, il s’apercut
que des arcs de bois de lon-
gueurs différentes, & cordes
différem-ment tendues, don-
naient des sons de hauteur dif-
férente. En prenant le bout de
I’arc entre les lévres pour ten-
dre la corde et en vérifiant la
tension de tir d’aprés la hauteur
du son émis, il se rendit proba-
blement compte que le son était
renforcé par la cavité buccale : il
découvrit en méme temps le
résonateur !

Plus tard encore, sans doute, il
s’apercut qu’il pouvait faire vi-
brer la corde avec un autre arc,
que le son obtenu était ainsi plus
continu et plus durable, et qu’il
variait d’intensité selon la pres-
ston exercée sur les cordes : ce
deuxiéme arc «générateur» fut en
quelgue sorte le premier archet.

Enfin, ¢’est aussi en des temps
fort reculés que "homme s’aper-
cut que la corde tendue, divisée en deux parties
inégales, pouvait donner deux tons différents,
En divisant la corde, il put obtenir ainsi les
INTERVALLES*,

1 fallut encore de nombreux sideles pour que
I’homme st attacher au méme arc plusieurs
cordes de longueur différentes et construire, par
exemple, les Harpes sumériennes (IVe-III° millé-
naire avant J-C) a cordes tendues sur cadre de
bois.

En Mésopotamie et en Egypte, les Lyres étaient
des cordophones a cordes de longueur égale, le-
Luth était un imstrument piriforme en bois a long
manche mince. La Guitare et toutes sortes de

Kithara grecqus, vase peint attique, V¢ siécle avt JC.




Bt
=

2B

E o

S

| 5o .

=
=L,

clmilZi2leis!] < EEN

o [ Bl il 2|

L dead o Lo ]

= N B

A

Harpes existaient aussi.

En Gréce, Pythagore inventa, paraft-il, le
Monocorde (cfr plus loin : les cordophones
clavier). Athénée et Pollux mentionnent deux
grandes familles d’instruments : Vaulétique (cfr
aulos) et la citharistique : la cithare mentionnée
pour la premidre fois au VII® sidcle avant J-C,
était construite entidrement en bois et avait une
belle sonorité grave. Comme la cithare, la Lyre
grecque, aux lignes également ondulées, était
ébranlée avec les doigts ou une baguette de bois;
d’abord en calebasse ou carapace de tortue, elle
fut ensuite construite en buis ou en hétre. La

" caisse du Nable, instrument 2 cordes pincées

des Hébreux semblable & la harpe ou la cithare,

% gvait une caisse en érable ou cédre.

Dés le début du Moyen-Age, les musiciens
irlandais firent connaitre aux peuples euro-
péens la Harpe Irlandaise, dont la caisse de
résonance est creusée dans un seul bloc de saule:
elle servit de modele & un instrument plus petit,
tres en faveur chez les jongleurs et les
Minnesinger (troubadours); les pogtes et musi-
ciens provengaux accompagnaient également
leurs chants d’une petite Harpe.

Psaltérion
francais
(15186)

o —

Le Psaltérion est un autre cordophone & cor-
des pincées, semblable a4 une cithare a table
plate; plus tard, le psaltérion fut muni d’un
clavier pingant les cordes (cfr Clavecin).

Chez le Tympanon, les cordes sont frappées
par des maillets (¢f piano).

Un autre groupe de cor-
dophones médiévaux & caisse
de résonance bombée compren-
nent notamment le célébre Luth
dont le cheviller {¢’esi-a-dire la
terminaison du manche portant &
sonextrémité les chevilles assurant
la tension des cordes) est
typiquement cassé en arridre et
la caisse de résonance est faite de fines lamelles
d’érable; 4 la Renaissance, elle sera parfois en
bois de Santal ou en cyprés. '

La Trompette Marine est un instrument resté
inchangé pendant de nombreux sidcles : il s’agit
d’une caisse pyramidale trés étroite en bois,
dont la longueur permet de varier les sons par
effleurement au juste endroit de sa corde unique
(rien & voirévidemment avec latrompeite-famille des

R B P s S I

cuivres).

Citons €galement :

= 13 Guitare (Vihuela en Espagne) au corps de
bois légérement étranglé en son miliew;

= Ja Viéle, 3 cordes frottées par un archet :
contrairement aux doigts ou au PLECTRE*, Dar-
chet seul permet de soutenir et d’enchainer les
sons;

= la Vielle, dont archet était transformé en
roue mécanique tournante enduite de résine et
protégée par un couvercle en sapin (A titre de
curiosité, indiquons les diverses espéces de bois utili-
sées pour reconstrilire, de nos jours, des vielles inspi-
rées des vielles médiévales. Caisse de résonance :
érable + acajou. Couvercle : érable flammé. Protection
de roue + manche : noyer. Cheviller : bruyére).

Sur le manche d’instruments tels que le luth,
la guitare, la vigle, est fixé une «touche» :
planchette de bois d’ébéne sur laquelle le musi-
cien appuie les doigts de la main gauche afin de

‘modifier 1a longueur des cordes (et donc la hau-

teur du son - voir arc musical). Cette touche est
divisée en «frettes» ou «sillets» : petites tiges de
bois (ou ivoire) incrustées, placées de demi-tons
en demi-tons et indiquant ot placer les doigts de
la main gauche. '

A la Renaissance, le Luth atteindra une popu-
larité générale ainsi que le point culminant de
son développement. Sa caisse d’origine piriforme
prend alors une harmonieuse ligne en amande
aux bords marquetés d’ébéne (ou ivoire) ; I'ins-
trument conserve sa table d’harmonie en épicéa,
mais la sculpture ornementale de sa rosace
(cuverture circulaire décorative ménagée dans la
table) présente des ornements gothiques excep-
tionnels.

Les bandes du fond sont souvent incrustées
de fines lamelles d’ébéne (ou autre bois coloré).

D’autres variantes du luth se jouaient égale-
ment (souvent plus longs, jusqu'a 2 métres !) .
Théorbes, Archiluths, Chitarrone.

La vitle médiévale donnera la viole qu'on
tient entre les mains : Viela Da Braccie ou entre
les jambes : Viola Da Gamba, ancéire du Vio-
Ioncelle. Les viola da braccio, plus expressives,
devinrent la spécialité des fabricants de ['Italie
du Nord : cet instrument donnera naissance au
Violon (XVI° siécle). '

Dans la méme famille, on trouve aussi
la Pochette, fort petit violon « dan-
ser», aux décorations en incrusta-
tion d’ébéne et la Viole d’Amour
dont le nom exact aurait dii étre
Viola Da More {violon mau-
resque) qui posséde des cordes
additionnelles VIBRANT PAR SYM-
PATHIE®, lui donnant une sono-
rité fine et fervente.

C’est aux peuples lating que
revient, depuis la seconde moi-
tié du VIIP sigcle, le mérite de
Iessor de la Guitare. A cette
époque se fixe sa forme : fond

Vigle, d'aprés minialure
de bible catalane, début
X siecle.

Viglle, d'aprés dessin de
psautier, Xl sidcle.

T
Birag .
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Luth vu de dos (XVF
siécle)

Dans le texte :
Tympanon,
fin ou X\* siécle
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plat d’érable, table de sapin; les dos de ces
guitares étaient admirablement décorés de mar-
queteries de bois précieux.

L’époque baroque connut aussi les Cistres ou
Zitter, descendants de la cithare antique, les
Pandoura, Lyres-Guitares, Harpes-luths, etc.

La Harpe deviendra une composante perma-
nente de ’orchestre symphonique moderne en
méme temps que son unique cordophone a
cordes pincées. Pour les cordophones 4 cordes
frottées, citons, par ordre de taille décroissante:
la Contrebasse, le Violoncelle, 'Alto et le Vip-
Ion. Celui-ci est donc le pius petit et le plus aign
du groupe; c’est un instrument merveilleux,
véritable roi de I'orchestre, par sa noble beauté,
sa mélodiosité tonale et sa mobilité technique.

Cordophones nationaux et populaires

En Asie, mentionnons la Vira indienne, ins-
trument trés répandu, & manche long muni d’un
résonateur (c.p.); le Sarangi indien A caisse en
forme de huit creusée dans un seul bloc de bois
et recouverte de parchemin (¢.f); le Monocorde
Pena, (c.f); le Tayouc i archet et caisse en forme
d’oiseau; le Morin-Khour, violon mongol; le
Kobyz du Kazakhstan A caisse monoxyle creu-
sée en forme de louche; 'Agatch-Komouz a
caisse terminée par un trident; le Doutar & caisse
piriforme en lamelles de bois de miirier cour-
bées et collées; le Tamour A caisse monoxyle; le
Tchagana (c.f), violon & caisse plate recouverte
d’une peau de bélier; la harpe géorgienne
Tchantsi aux cordes en crin de cheval; les Se et
Kou-K’In, cithares chinoises (déja XI° siécle avt.

Viole d'amour, 7§
revers. VA
(1769)

Cistre

Monocorde  vietnamien
clén béu

rapport symbolique

Agatch- avec les éléments du

komouz cosmos; le luth chinois
du . . L
Daghestan P°I - P’A; le tympanon

chinois Yarg-K’In;
I’Eul-How, violon chi-
nois A caisse hexago-
nale en bois dur. Une
ancienne légende chi-
noise raconte gqu’un
homme du temps de
Pimpératrice Wou (684
-705} trouva dans un
ancien tombeau un ins-
trument rond comme la lune qu’il nomma Yue-
K’In (instrument de la lune) . ¢’est une sorte de
guitare dont le manche se recourbe en forme de
croissant & son extrémité. Au Japon, ce sont les
cithares Wagon, les luths Gaku-Biwa, les guita-
res Shamisen dont le cadre carré est tendu de
peaux de chats.

Citons encore la harpe Peung de Birmanie, 2
cordes de soie, le Dan Bau vietnamien a une
seule corde tendue au-dessus d’une caisse
de boeis étroite {(jusqu’d un métre de long), les
cordophones Se-Ou et So-I (c.f) du
Cambodge.

Les cordophones de I'Océanie se limitent
w’ pratiquement & Parc musical de bois Ukele

Luth
Jjaponais
gaku-biwa

Hame géorglenne

A
V

fchantsi.

[N
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J-C) dont les dimensions et proportions sont en

Cimbafom morave (a péda!es) dont la caisse est faite de-

utilisé & Hawaii pour s’entretenir avec les “es-
prits”.

Dans toute I’Amérique, le coeur de la musi-
que populaire est la Guitare, bien siir ! On
trouve également des harpes & large caisse de
résonance en bois.

Les arcs musicaux africains présentent sou-
vent des analogies avec ceux des Indiens d’ Amé-
rique. La guitare Wambi présente une caisse de
résonance d’oil partent des lames élastiques qui
donnent une tension constante aux cordes. Les
Aftricains utilisent aussi des harpes angulaires et
lyres a cadre et/ou caisse en bois.

Tout musicien arabe connait & fond le luth
‘Oud a caisse en amande a rosace sculptée, le
Rebab sorte de violon, la cithare Karnun dont la
table est une plaque de bois mince. Citons aussi
le tympanon Sanfour iranien en forme de tra-
péze dont on joue avec deux fines baguettes de
néflier, noyer ou buis; le Sefar, luth jranien a
caisse en milrier et long manche fin en noyer.

La sobriété de D'expression musicale de la
Scandinavie place au premier plan les cordo-
phones = impossible de les énumérer tous ici =
dont le fameux violon de Hardanger, trés déco-
ratif et le plus populaire des instruments norvé-
giens, la cithare norvégienne Langleik, la cithare
finnoise Kantele descendant du psaltérion
médiéval, & caisse en forme d’aile (c.p.).

En Russie, les Gousli, cordophones de forme
ailée (c.p.) sont les cordophones les plus répan-
dus; leur table de résonance est en érable et non
en résineux. On connait la Bandoura ainsi que

la celebre Balalaika 2 caisse triangulaire carac-

téristique et dos en sa-
pin.

En Hongrie, une ci-
thare & caisse rectangu-
laire est le Cimbalom (ou
Tympanon, ¢fr tympanon
et piano) : c’est I'instru-
ment national I On le
met en résonance grice
A des baguettes de bois
frappant les cordes. Les
Roumains s’accompa-
gnent de la Cobza, luth -

larges bandes collées d’érable. La For-golan est

une vielle 3 roue typiquement hongroise.

Mentionnons aussi la Tamborra bulgaréf,
cordophone” bombé a long manche; la Guzla
yougoslave & une corde (c.f} et caisse monoxyle
couverte de peau de mouton, fne ou lidvre; la
Lira grecque; 1'Epinette des Vosges qui provient
du psaltérion médiéval (c.p.); la Vielle populaire
francaise & caisse bombée et cheviller de
bois sculpté en téte de jeune fille; le Zither
autrichien (c.p.}, la Mandoline  caisse en
chtes de bois dur; ou cet instrument en
bois & cordes frottées dont on joua an
Pays de Galles jusqu’au XIX® siécle, qui
porte le curieux nom de Crwrh.




Gros plan sur le violon et la lutherie

La lutherie est la fabrication de violons et

instruments de la méme famille, ainsi que de Eléments de structure interne et
quelques autres cordophones (guitares, etc.). externe du violon.
Besctiption du violon
Un violon est constitué d’environ 83 piéces de bois ]
. . Fibres de
& 'épicéa
La Caisse, dont la forme élégante ne varie que fort
peu d™un luthier 3 1’autre, est en bois minge. Eclisses \Touche
Le dessus de la caisse est la Table, 1égérement Echancrures ==
ug:;?gnugg voitée : c’est I'élément essentiel pour la vibra- OCM, s s Argle
: tion et la propagation du son : elle est percée de chevalet --5 des
deux ouvertures, les Quies en forme de «f, qui 2}”}? = cordes
permettent 1’échange des vibrations de l'inté-
rieur vers |'extérieur. Fitets Cordier
Le dessous de la caisse est le Fond. Fond et
Table s appuient latéralernent sur deux Tasseaux L
et quatre Tasseaux. de coin pl.acés a l’intéfieur Violon vu du dessous Coupe
afin d’assurer la solidité de la caisse. Les Eclisses (fond enlevé) longitudinale

sont les cOtés de la caisse, dont la courbure est NiolN
obtenue par moulage 4 chaud; les Contre-
Eclisses renforcent 1'intéricur de la caisse.
A Tintérieur également, du coté gauche, collée

i la table qu’elle soutient et dont elle épouse les z 533;,‘?;’;‘”
formes se trouve la Barre : cette piece est de la
plus haute importance car si elle est trop faible,
elle soutient mal la table qui s’affaisse, entrai-
nant la perte de clarté du TIMBRE®, et si elle est trop
forte, elle freine 1'élasticité de la table et le son se
durcit. Enfin, entre la table et le fond se place
I’Ame, pelite tige qui transmet les vibrations de
la table vers le fond : sa position a une grande

. " | :
lmp’(?rtance pour la qualit¢ du son ! La structure inferne est essentiellernent dissymélique

L’instrument se prolonge par un manche sur | par monort & faxe fongituding! des tables. Ciost gréce &
lequel se fixe une planchette nommée Touche. | cette disposiion que le viclon permet damplifier de

. ; facon a peu pres homogéne une élendue de 4 oclaves
Les,ctardes sont ter:dues au-dessus de la caisse of derni oo, Un Sciaté du vivlon monte 2 m
et s'enroulent, du cdté du manche, sur les Che- | injeme dans ia réalité.

villes; le manche se termine par une Volute Coupe en largeur 2 fa hauteur de 4me
sculptée., Environ au centre de 1'instrument, les
cordes passent sur le chevalet, mince planchette Hautours *
ajourée placée perpendiculairement 4 la table et qui |  voaie de tabi
transmet les vibrations alacaisse. Le Cordier fixeles
cordes 3 la partie inférieure de I’ instrument. Sapointe
est fixée par un céble enroulé autour d’un Bouton Vodte du fond
placé & I"éclisse inférieure.

Tasseau

Fond

Barre
Dieds du chevalaif=—-t
. [ ,4

Lo

11

Table ‘@

Ame

Eclisses

Bois utilisés
L’érable fournit le fond, le manche, les éclisses et
le chevalet. L'épicéa fournit la table (bordée de deux

*éhe ; Violon alto
Jilets d eb.ene entourant un filet c?’e bois blanc afin de alribue 2on afo
laconsolider, car elle se fendfacilement),labarre, les Médard, 1:%:;%

coins, les tasseaux, les contre-éclisseset! ame. L'ébéne
sert 4 fagonner la touche, les chevilles, le cordieretle
bouton.

C’est de 1’épicéa et de 1'érable que dépend
essentiellement la sonorité; I'ébéne ne joue aucun
role dans la sonorité. Signalons qu’on emploie
également, pour les coins et tasseaux, des bois
légers comme le tilleul, le peuplier ou le saule.
Les chevilles peuvent &tre aussi en palissandre
(ou en métal).

Haipe mexicaine siécle, plus récemment Bubenreuth (Allemagne).

For&t Wallonne N°t7 & Hwver - Premewes 1990
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4

Principaux éléments
de la guitare :

1. Téle et chevilles

2. Mécanisme des
chevilles

3. Touche ef sillels
4. Manche

5. Cordier

6. Table dharmonie &
rosace

7. Eclisses

8. Fond

Forét Wallonne N°17 4 Hwen - Priviewes 1993

Choix des bois

Les vieux épicéas (P. abies, siichensis) & fil s
droit, sans défauts, & croissance lente et struc-
ture parfaitement réguliére fournissent les
meilleurs «bois de résonance». Ils proviennent
des Alpes, du Haut Jura, des Carpathes, de
Bohéme, et sont issus de foréts naturelies pous-
sant sur terrain siliceux, sur des versants expo-
sés au soleil, & une altitude d’environ 1000-1500
métres. Leur bois présente un accroissement
annuel réduit et régulier : de 1 & 2 mm, dans le-
quel la veine de bois d’automne (cbte) ne compte
pas pour plus d’un quart.

Préparation de tables

&

Un trangon peut éire débité pour les besoins de la
lutherte soit sur maille (1), soit sur couche (2).

Dans le premier cas, les proprigtés des divers prismes
prélevés sont approximativement fdentiques.

Dans le second cas, efles différent considérablement
d'une planche & lautre. C'est pourguoi on préfére le
découpage sur maifle.

/ 4

Le prisme (3) est refendu selon sa hauteur et les deux
morceatx sont coliss par feur base (4). Aussi la

utilisée pour élaborer les tables a-t-elle des propriglés
syméiiques par rapport au foint.

Les arbres sont abattus en arriére-saison et
doivent sécher = i I'idéal = quatre a4 cinq ans
avant leur utilisation en lutherie.Ce bois d'épi-
céa présente de précieux avantages : fibres droi-
tes, faible densité (0,4 - 0,5), résistance & la
déformation; la vitesse du son y est considérable
(5-6000 m/fsec.); le module d’élasticité dans le

sens des fibres est trds dlevé (1100-1500).

Pour choisir un “bon” bois de résonance, les
méthodes empiriques font souvent place main-
tenant & des méthodes scientifiques. Les anciens
luthiers frappaient du doigt les blocs de bois,
posés sur 3 doigts, pour écouter leur “sonorité”
ou bien sur le tronc méme de I"arbre, on piquait
une aiguille et on écoutait A l'autre bout le son
produit en la pingant. Aujourd'hui, si la diffi-
culté ne réside plus dans la mesure des
parametres idéaux, elle réside toujours dans
leur interprétation exacte ! Comme on le sait, le
bois est un matériau anisotrope (propriétés diffé-
rentes selon le sens considéré), d’aunre part, les
tables d’harmonies sont tirées de la masse, ce
qui tronque les fibres de diverses maniéres.

L’érable utilisé en lutherie provient de Bohéme,
Hongrie, Carpathes, Europe Centrale en géné-
ral. L’une des grandes qualités de ce bois, outre
sa dureté, est son élasticité : c’est pourquoi on

I’emploie 2 faire les fonds, qui ont 4 opposer une
grande résistance, mais doivent en outre pou-
voir vibrer librement ! L’érable est aussi d’un
trés bel aspect décoratif, grice a4 la structure
ondée de ses fibres, que le vernis met en valeur.
Les anciens luthiers italiens étaient parfois moins
exclusifs pour le choix des bois de fond, des
gclisses et des manches : on connait des violon-
celles, par exemple, dont les fonds et éclisses
sont en hétre, marronnier, tilleul, et méme peu-
plier !

Comme ’épicéa, I’érable est abattu en hiver et
gardé au sec plusieurs années.

Coupe (cfr ci-contre)

Epicéa et érable sont débités en sections d'une
quarantaine de cm (80 pour les violoncelles). La
meilleure maniére de procéder ensuite est de
refendre ces trongons de maniére 4 ce que les
quartiers soient toujours sur maille et toujours
de fil. Les cbtes doivent tomber perpendi-
culairement du dessus de la table au dessous et
ére en ligne droite dans la longueur du violon.

Les trongons sont donc découpés en tranches
prismatiques. Chaque prisme est fendu par le
milieu et les deux partics rabattues i la maniére
d’une couverture de livre et collées : on obtient
ainsi une planchette en toit, sur laquelle on
dessine le modele de la table.

Ce procédé réalise une certaine symétrie des
propriétés de la table par rapport au centre. Un
autre avantage est qu'on peut coller les prismes
de facon & placer la partie du bois la plus
résistante (proche de I’écorce) au centre de I'instru-
ment, sous le chevalet qui porte un poids cons-
tant et considérable (celui des cordes).

La plupart des luthiers préconisent la table en
deux parties (dont la largeur des fibres augmente
légérement du centre vers les bords). Si néanmoins
on se sert d’une table d’une seule piece, les fibres
doivent &tre plus larges & gauche qu’a droite : les
fibres larges favorisant les vibrations lentes (sons
graves), les fibres serrées les vibrations rapides
{sons aigus).

Autres instruments de la méme famille du
violen :

Les autres instruments de la famille se cons-

truisent d’aprés les mémes procédés. Il n’y a de ..

différence qu’entre leurs proportions :

= V’alto (accordé 5 tons plus bas que le violon) a

environ 1/7° de plus dans sa dimension;

= levioloncelle (accordé 8tons plus bas que Ualto)
est deux fois plus grand que le violon;

~ la contrebasse est & peu prés le double du
violoncelle~ Celui-ci, trop grand pour étre tenu
dans les mains, se dépose sur le sol au moyen
d’une pique et se joue assis; la contrebasse se
joue debout.

= la Guitare. Sa table d’harmonie (2 mm; est
en épicéa. Dans sa partie haute s’ouvre Ia bou-
che qui se compose d’une couronne d’arabes-
ques faites de lamelles de nacre ou bien de
marqueterie et de mosaique polychrome. Sur la
partie inférieure de la table se trouve le chevalet

S et
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Les Accessoires du violon

* lon, mentionnons:

en bois de Jacaranda; le fond est en palissandre
et constitué de deux parties égales séparées par
un filet de marqueterie. Les éclisses sont en
palissandre également. Afin de renforcer la por-
tée de la table d’harmonie et du fond sur les
éclisses, on y fixe un ruban articulé de cedre.
Le manche est en cédre aussi; la téte plaquée
de palissandre est percée de
deux lumieres permettant le |
passage des cylindres d’enrou- |
lement des cordes. Le dessus
du manche est plat et recouvert
d’une planchette d’ébéne.

Parmi les accessoires du vio-

= la Mentonniére, piéce de
bois creusée pour épouser la
forme du menton {a partir de
1820), placée i la partie infé-
rieure de la caisse et permettant
une meilleure tenue de l'instru-
ment;

= la Colophane, matiére rési-
neuse, solide et transparente,
extrait de la distillation de I'es-
sence de térébenthine, et dont
on enduit les crins de I"Archet,
afin de leur donner meilleure
prise sur les cordes. Pour Partiste violoniste, le
choix de I'archet est aussi important que celui
du violon, La fabrication des archets est une
industrie spéciale tout & fait distincte de la
lutherie. Les qualités d'un bon archet sont d’étre
assez souple pour rebondir facilement sur la
corde, et assez ferme pour résister & la pression
de [a main quand lartiste joue trés fort !

Le bois employé quasi exclusivement aujour-
d’hui par les archetiers est le bois de Pernambouc
originaire du Brésil (Guilandina ou Caesalpina
echinara). Ce bois posséde & la fois la raideur, la
flexibilité et la légéreté nécessaires. Sa colora-
tion est jaune foncé, lorsqu’il est fralchement
scié. Aprés trois ou quatre jours au soleil, il
devient d’un beau rouge foncé. Les branches de
Parbre offrent le meilleur bois. Si on utilise le bois
de tronc, on choisit les parties assez voisines de
I’écorce, plutdt que le coeur (plus raide et moins

souple).
Bovton
! Pogeette . Garniture Téte
-~
' - s Baguette
TR

A
Iy \\ Virole
I\ ov pasnnt
; \ Pastille
Hausse

Y
Méche | Pla !
; g2
de cring de :Em
i

Archet (description)

L’archet a la forme d’une baguette concave et
flexible portant une méche en crin de cheval qui
permet de faire vibrer les cordes du violon. La
meéche est fixée sur une hausse d’ébéne permet-
tant de tenir archet et de régler la tension des
cordes.

P A RTITIE T3 B ILELAL, 1 e AL F Mmoo

Considération surletravail duboisenlutherie
Un violon est un instrument beaucoup plus
difficile a faire et & réussir qu’une guitare ou un
luth. Dans ces derniers, on ne fait que fabriquer,
découper, déformer et assembler des planchettes
de bois planes & origine et d’épaisseur quasi
constante. Dans le violon par contre, on part de
= planches épaisses que Pon
forme en les évidant et en les
creusant & I'aide de gouges,
rabots et racloirs. Les épais-
seurs des tables ne sont pas
‘constantes et les vofites sont
tirées de la masse.

La Voite est le galbe du
fond et de la table ; elle oppose
une résistance longitudinale
et transversale & la déforma-
tion identique en tous points.
C’est donc aprés avoir été dé-
coupé sur maille, refendu et
assemblé par collage que I'épi-
céa et 1’érable sont vérita-
blement faconnés par le lu-
thier au moyen de minuscules
rabots & semelle galbée (le plus
petit ne mesure pas 2 cm !},

La réalisation est d’autant
plus délicate qu’on utilise des
bois trés difficiles & travailler.

Le manche aussi, avec sa volute finale tirée
d’un seul bloc reste une pidce de sculpture sur
bois que 1’on ne réussit pas aisément. Cette
volute a un rdle esthétique, bien slir, mais aussi
acoustique : la densité du bois choisi, la masse
du cheviller et de sa t8te ne doivent pas freiner
& distance la sensibilité de la table.

Le vernissage de I'ensemble a aussi son im-
portance : protéger le bois, lui donner de 1'éclat,
assurer aux fibres un vieillissement favorable A
la sonorité (parfois 12 couches différentes !).

La propagation du son 2 intérieur du violon
est trés complexe. La vibration suit globalement
le chemin suivant; chevalet, table, barre, éclisses,
fond, dme, table, et & nouveau chevalet, table,
ete. Le corps du violon n’est donc pas une simple
caisse de résonance, mais obé€it & un véritable
systtme de «ressorts» grice a4 'agencement des
pieces de bois, leur forme, leur travail et les
qualités intrinséques de l'essence choisie. La
fabrication du violon et son assemblage sont des
opérations trés complexes demandant des an-
nées d’expérience artisanale (pour les détails de
fabrication proprement dite, voir Bibliographie).
Luthiers

Les violons des grands maitres luthiers des
XVIEF et XVIII siecles sont des chefs-d’osuvre
comparables aux tableaux de Raphagl ou aux
sculptures de Michel-Ange. Les plus célébres
luthiers furent ceux de Crémone (Amati,
Stradivari, Guarneri, g partir du XVIIF siécle),
Naples (Gagliani), Mirecourt (Vosges) dés le XVF
siecle, plus récemment Bubenreuth (Allemagne).

Dans le texte :

Viglon et contrebasse
produits par fatelier de
lutherte Archets a
Bruxefles.
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Pour les enfants
débutants, on construit
spécialement des
violons plus pefits, dont
les proportions sont de
1/4, 12 ou 34 par
rapport au violon
normal,

De gauche 2 droite :
alto,violon, vicloncelle.
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Polycorde,
représentation
schématique.

Gros plan surles cordophones aclavier

Le clavicorde

Le Monocorde est un instrument de bois
composé d’une caisse de résonance rectangu-
laire et graduée, sur laquelie est tendue une
seule corde. Un chevalet mobile permet de
réduire 3 volonté la longueur de la corde et de
mesurer ainsi les intervalles (= distance entre les
sons) produits.

Inventé par Pythagore, le monocorde fut I'ins-
trument pédagogique du Moyen-Age et, dés le
XVI¢ siécle, le monocorde & archet fut adopté
comme basse (instrument grave de soutien harmo-
nique) dans la musique instrumentale.

A la fin du Moyen-Age, il se développa en
Polycorde {plusieurs cordes).

En perfectionnant le polycorde par un sys-
teme de clavier 4 touches mettant en action les

*cordes, on obtint le Clavicorde, vers le XV*¢

sidcle. Les touches sont termindes par de petits
leviers de bois portant une lamelle de laiton
{“tangente”) qui vient frapper les cordes. La
sonorité de cet instrument est confidente, dis-
crite, mais expressive et riche en HARMONIQUES™.

14

Jusqu’a la fin du X VI sig-
cle, la caisse et le couvercle
des clavicordes étaient en
épicéa.

A partir du XV siecle,
les clavicordes, de dimen-
sions plus importantes, pré-
sentent une caisse et un cou-
vercie en noyer massif, em-
belli de marqueteries.

Clavicorde, Fiandre,
XVite sigcle.

Dans le texte :
Clavecin Kaufmann,
modéle “espace”
dessiné par le designer
Eric Knud Kaufmann,
{1987).

Mécanigue du sautereau -

{clavecin).

Forét Wallonne N°17 & Hvea - Premewes 1993

La table de résonance est en épicéa ou cyprés
d'ltalie. Les touches blanches du clavier sont en
merisier ou en buis, les noires en prunier ou
poirier, les leviers portant les tangentes sont en
tilleul.

Le Clavecin

A la méme époque que les clavicordes appa-
raissent des instruments & clavier et A cordes
pincées, descendant du psaitérion : les Clave-

cins.

Si la caisse du clavicorde était plutdt rectangu-
laire, celle du clavecin est en forme d’aile (e
ressemble plus, en cela, au piano & quene moderne).
Contrairement au clavicorde. également, le cla-
vier du clavecin est placé perpendiculairement
aux cordes (comme dans le piano moderne),

Le Virginal anglais et la Spinefta italienne
Epinette frangaise = sont des cordophones
clavier & cordes pincées comme le clavecin, mais
ayant leur clavier et leur forme semblable au
clavicorde (forme rectangulaire, clavier paralléle
aux cordes).

[

Le son du clavecin est plus clair et plus puis-
sant que celui du clavicorde, mais son jeu est
moins expressif et moins nuancé (& cause du
pincement des cordes).

Description du clavecin

La caisse du clavecin est formée de 5 cités, les
Eclisses. Les cordes sont paralléles au grand
cbté, tendues sur les Chevalets. Elles sont accro-
chées d'une part au cdté courbe ou 4 la pointe,
et enroulées d’autre part aux Chevilles qui
permettent d'accorder l'instrument en réglant la
tension des cordes. Les chevilles sont fichées
dans une planche de bois dense appelée som-
mier.

Sur I'extrémité des touches du clavier repo-
sent les Sautereaux : petites régles de poirier
munies d’un bec de plume de corbeau, qui
accrochent les cordes au passage et les “pincent”
pour les faire sonner. Les vibrations des cordes
sont transmises par le second chevalet 4 la Table
d’Harmonie. Celle-ci, fine planche de bois rési-
neux (3 mm) courant sous toute la largeur de
Pinstrument, est rendue rigide par des barres de
bois collées dessous et constituant Je Barrage (cfr
piano).

Bois utilisés et facteurs

Le terme de «facteur»> a été substitué au XVIF
sidcle & celui de «faiseur» pour désigner les
constructeurs  d’instruments a clavier, de har-
pes et d’orgues. Apres la Révolution Frangaise,
il fut appliqué aussi aux fabricants d’instru-
ments a vent.

Les clavecins italiens (& partir de la fin du XV*
siecle) sont fragiles et construits en cypres, de
fagon trés légere. Les éclisses n’ont que quelques
millimétres d’épaisseur. Ils ont généralement
un seul clavier recouvert de bois naturel clair

(buis). Facteurs : Grimaldi, Rossi.

Au début du XVIE sigcle, la facture flamande
du clavecin arrive & la perfection. Ces instru-
ments sont plus robustes que leurs homologues

italiens : caisse en peuplier {abondant et sonore),
sommier en chéne, table en épicéa. Ces clave-
cins sont lourds, résistants et permettent donc
une plus grande tension des cordes, ce qui




modifie 12 sonorité. Les Flamands inventérent
aussi le deaxiéme clavier. Facteurs : membres
de la Guilde St-Luc & Anvers dont Jean Couchet
et la célebre famille Ruckers.

Les clavecins francais du XVII® siecle (Thibauld
de Toulouse, Denis) sont intermédiaires entre
Italie et Flandres : caisse fine en noyer, barrage
léger. Au début du XVIII siecle, on commenca
& copler les clavecins flamands en less“ravalant”
(agrandissement). Le clavier a alors ses couleurs
inversées : les blanches deviennent noires en
ébéne et les noires deviennent blanches en os.
Facteurs : Goujon, Taskin. ‘

" Détroné par le piano que 'on fera roi, le
clavecin vivra I'exil pendant les longs régnes du
classicisme et du romantisme. ‘

Cependant, au cours de la seconde moitié de
notre siécle, musiciens et facteurs rappelérent
au gofit du jour cet instrument-clé de la musique
ancienne,

En Belgique, Knud Kaufmann a éié le pre-
mier & reconstruire des clavecins. Actuellement,
Martin Knud et Eric Knud continuent la grande
tradition des célébres facteurs de clavecins du
Duché de Brabant, et lancent de nouvelles lignes
“design” originales prenant leurs distances avec
le dessin traditionnel de I’instrument.

Voici, pour information, les bois utilisés pour
quelques clavecins Kaufmann : Caisse @ cyprés.
Table : épicéa méle. Chevalet : hétre ou noyer.
Meécanique : poirier, alisier, cormier. Sommier :
chéne. Touches : tilleul (les noires recouvertes
d’'ébéne).

Autres facteurs belges : Tournay, de Mayer,
de Halleux, Kelecom, Van Hecke.

Le Piano

Le Tympanon médiéval fut le précurseur du
Pianoforte : tympanon “mécanisé” dans lequel
un mécanisme trés élaboré permet aux touches
du clavier de projeter de petits marteaux sur les
cordes. C’est le florentin Cristofori qui construi-
sit en 1709 le premier Pianoforte (ce nom indigue
que ['on peut jouer & volonté dotucement (piano) ou
Jortement (forte). 1l donnera naissance, aprés une
série de perfectionnement successifs, au Piano
moderne (@ quere-cordes horizontales, droit-
cordes verticales).

Description du picno

La mécanique d’un piano 2 queue moderne
comporte environ 6000 pitces de bois.

Le Barrage est un ensemble de gros barreaux
de bois reliés par des traverses qui supporte le
Sommier. Celuici est toujours formé de hétre et
porte les Chevilles et la Ta- o
ble d’Harmonie (le tout est
enchdssé dans un cadre en fonte
permettant de résister i la forte
tension des cordes, qui peut at-
teindre 20 000 Kg !).

Collée sur les barres et oc-
cupant toute la largeur de
Iinstrument, la table est en
épicéa A fil serré (+/- 8 mm),
Le travail de recherche d'une
bonne table d’harmonie doit
découvrir ses caractéristiques
qualitatives et quantitatives.

Pour déterminer «com-
ment» vibre la table, il faut savoir que sa maniére
de vibrer est la résultante d’une série infinie de
maniéres simples de vibrer, dont les 6 premitres
influencent & 90 % la résultante générale. On
cherche ensuite & mesurer «combien» vibre la
table, en mesurant la portion d’énergie vibratoire
transmise par les cordes qui est absorbée et
“consommée” par le bois de
la table, par rapport & la por-
tion transformée en son. Le
volume sonore d’un piano, la
faculté de différenciation des
TIMBRES* et surtout le com-
portement d’évanouissernent
de tout le spectre sonore dé-
pendent essentiellement des
qualités du bois de la table
d’harmonie. Sa cons-truction
est donc trés délicate : I'es-
sence, la contexture, I’orien-
tation, celle des fibres du bois
sont des facteurs primor-
diaux.

La mécanique comporte
un assemblage trés complexe
de nombreuses piéces de bois
permettant de frapper les

Lourd barrage en bois
dun piano & queue
modeme SCHIMMEL..

Table dharmonie dun
piano a queue modeme.

cordes par Pentremise de
marteaux recouverts de feutre (on compte envi-
ron 60 assemblages pour une seule note /). Les 85
touches du clavier sont en tilleul ou sapin. Les
blanches sont recouvertes d’ivoire, les noires
d’ébene.

Vue en coupe de Ia
mécanique a répétition
accélérée STEINWAY.
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Le sommier dun
assemblage de tout
piano Steinway sg
compose de & couches
de bois dur dont Ie fif a
été croisé & 45°. Ceol
permet aux chevillos
davoir une tenue ferme
et réguligre sur foute
teur longueur.

Les qualités décoratives de certains bois per-
mettent d’obtenir des pianos ayant un aspect
extérieur de toute beauté : si le placage est
souvent en hétre laqué noir ou blanc, il peut
aussi &tre en acajou, palissandre, merisier, noyer,
fréne, bouleau scandinave, ou plus rarement if
ou ronce.

Quelques grandes marques

Les grands noms du piano européen sont les
Francais Erard, Gaveau, Pleyel, les Anglais
Broadwood, les Allemands Sibermann, Stein,
Schimmel. Actuellement, les grands pianos s’ap-
pellent, notamment, Steinway (Hambourg-New-
York), Bosendorfer (Vienne), Fazioli (Italie),
Yamaha (Japon), etc.

Le Steinway est probablement le piano a
queue actuel le plus célébre. Le sommier de ce
piano comprend 6 & 12 couches de hétre (notam-
ment) dont le fil est croisé & 45 °.
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Ltes ceintures infemes
et extemes des pianos
Steinway sont cinirées
dune seule piece dans
loute la fongueur, ce qui
assure une base solide
pour le monfage de tous
les éléments intemes.
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La Table d’Harmonie, en épicéa
(Alaska, Roumanie, Baviére) est basée
sur le principe d’une “membrane”
de bois: son centre de 9 mm
s’amincit & 6 mm vers les bords,
% libérant les vibrations uni-
formément sur la surface to-
tale de la table. Les ceintures
(le pourtour du pianc) sont
cintrées d’une seule
piece dans toute la
longueur. Le che-
valet est toujours
en hétre.

Steinway est

quasi devenu une
«référence», tant
en ce qui con-
cerne le toucher,
que la sonorité ou
T'aspect  exté-
rieur.

Les fabricants de Bdsendorfer sont trés fiers
des qualités particulieres de résonance de leurs
pianos : des épicéas (mdles et vieux de 3 ou 4 siécles)
sont choisis méticuleusement (Autriche, forét a
500-600 m, exposition N/O, arbres coupés & la lune
de novembre), pour former des tables d’harmonie
d’une telle qualité qu’on a pu dire qu'un gramme
de ce bois de résonance valait un gramme d’or.

Les ceintures ainsi que le barrage sont égale-
ment en bois de résonance = contrairement 2. la
plupart des autres pianos = qui agit ainsi comme

a0 drort, BOSENDORFER, moddle 130

@ ANCHE :
languette fine et élastique
{roseau, laiton argeni,
paille), dont la vibration per-
met d'exciter une colonne
d'air dans un tuyau sonore.
Fixée a une des extrémités
dutuyau, elle esten général
en contact avec fes [évres
de I'exécutant, mais elle
peutaussi étre logée aufond
d'un tuyau (orgue) ou d'une
petite capsule (cromerne}.
Elles peuvent &tre simples
{clarinette) ou doubles
(hautbeis) cu  encore
membraneuses, comme les
levres humaines (trom-
nette).

4 EMBOUCHURE :
bassinet de métal (dans 'e-
quel on souffle) placé alex-
trémité étroite du tube des
instrumenis en cuivre.

& CLEF:
terme désignant un méca-
nisme permettant a distance
le contréle de I'ouverture et
de lz fermeture des trous
pratiqués cans la parci du
tuyau soncre, modifiant
ainsi facolonne d'air entrant
envibration (etdonc e son).
Les clefs comportent un le-
vier terminé par un anneau
ou plateau gami de peau de
chevre afin de garantir
I'étanchéité de Forifice.

& PAVILLON :
extrémité évasée du tube
de certaing instruments a
vent (clarinette, trompette).

4 FREQUENCE VIBRATOIRE :
nombre de vibrations par
seconds d'un corps {corde,
membrane) vibrant pério-
diguement et produisant un
son de hauteur définie.

4 INTERVALLE !
distance qui sépare deux
sons émis simultanément
{infervalle harmonique) ou
fun aprés lautre (intervalle
mélodique) ; elle peut se
définir par le rapport des
fréquences des deux vibra-
tiens.

4 PLECTRE:
pigce en écaille, os, ivoire,
plume, métal avec laguelie,

GLOSSAIRE

dés la plus haute Antiquité,
ona pincé les cordes d'ins-
truments comme la cithare,
la lyre et plus récemment,
lebanjo, la mandoline. Les
sauterezux du clavecin
peuvent étre considérés
comme une forme évoluée
duplectre avecmécanique.

4 VIBRATION PAR SYMPATHIE:

rapport gui §'établit entre

plusieurs’ corps sonores
{cordes par ex.) lorsqueton
soumet l'un d'entre eux
seulement & une excitation
; les cordes additionnelles
de la Viole d'amour, du vio-
lon de Hardanger, de la
Sarangiindiennevibrentpar
“sympathie” lorsque T'on
met en vibration celles qui
leur sont juxtaposées.

4 TIMBRE !
qualité d'un son permettant
de le différencier de tous
fes autres sons ayant la
méme hauteur et la méme
intensité.

& HARMONIQUES !

un son musical de fré-

quence N paut se décom-
poser en une somme de
grandevrs péricdiquesdont
les fréquences soni 2N, 3N,
glc. Le son de départ se
nomme fondamental ¢t les
autres {multiples entiers de
N ordonnés en progression
arithmétique) se nomment
harmonigues ou sons hay-
moniques. Ladiversité d'in-
tensité des harmoniques
contribue a créer les diffé-
rents timbres des instru-
ments.

4 ETOUFFOIR &

paztie du mécanisme du
pianc qui, & lnstant o4 la
pression ¢u dolgt se reld-
¢he sur la teuche, étoutfe la
vibration de fa corde cor-
respondante.

4 REGISTRE :

partie de fétendue d'une
voix ou d’un instrument
possédant les mémes ca-
ractéristiques de sonerité
(registre grave, médium,
aigu).

,......._.__._...._.......___.MWN._".._
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une extension de la table de résonance.

Le Sommier est composé de plusieurs cou-
ches d’érable et d'un fond en hétre. Citons aussi
le chevalet en érable, les ETOUFFOIRS® en palissan-
dre, les manches des marteaux en acacia, leur
téte en acajou. On compte environ 6 ans et 62
semaines entre 1’abattage du bois et Passem-
blage fini d’un Bésendorfer : chef-d’ceuvre arti-
sanal incomparable !

La table d’harmonie des Fazioli (marque assez
récente), appréciée pour I’équilibre des REGIS-
TRES*, sa puissante dynamique et la grande
variété de couleurs sonores qu’on peut en obte-
nir, ne provient pas d'épicéas autrichiens, mais
originaires du Val de Fieme, en Italie, ou
Stradivarius choisissait déja le bois de ses vio-
lons au XVIIF siecle. CCest un épicéa crojssant
dans mun sol riche en fluor et dont la caractéristi-
que est d’avoir une grande vitesse de

propagation du son (6000m/sec).

La Table d’Harmonie du Fazioli est plus ri-
gide dans le registre des aigus que dans celui des
graves du clavier, afin de s’adapter aux différen-
ces de fréquence vibratoire.

COn retrouve également dans la table les lou-
pes de arbre qui accroissent, parait-il, 1a
propagation du son. La ceinture est faite de bois
différents : bétre, chéne (variation minimale de
volume). Le revétement intérieur en noyer est du
plus bel effet. Ces pianos sont de véritables
bijoux, témoins d’un artisanat hautement évo-
lué.

Conclusion

L’exploitation de la forét est le point de départ
d’une grande partie de la musique.
C’est en forét qu'en des temps immémoriaux

I’homme coupa les branches dont il
fit ses premigres harpes. Clest la
aussi qu’il découvrit la résonance
magique des troncs frappés. Clest
dans du bois creusé qu’il souffla ses
premiéres incantations.

Plus tard, il sut extraire de cette
matiére royale, de magnifiques ins-
truments sophistiqués. 11 en tira les
plus célestes mélodies. Il en fit I’ Ame
de som violon. Il en fit méme la
baguette du chef d’orchestre ! { Cette
baguette est souvent une vergette de
bois clair. Aux XVIF et XVIII* siecles,
on se servait plutdt d’une canne en bois
dont on frappait le sol).

Muni de ces merveilleux instru-
ments, Fhomme devient 1'égal
d'Euterpe, dictant ses mélodies au
vent des cimes...

Par son bois, la Forét nous confie
une part d'Eternel... .. ... |

' Olivier. De Spiegeleir
% Pigniste-conicertiste

. . Ingénienr des Eaux et Forét
- Directeur-Adjoint de I’Académie
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